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(1

El espiritu se escapa del cuerpo hermatrodita.
[En Le rosaire des philosophes. de Arnaldo de Vitanova.]
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ca de primer afio advertirfa la puerilidad de semejante argu-
mento: admitiendo que se hubiera podido engafiar a Van Hel-
mont y que, efectivamente, hubiera oro en la libra de mercu-
rio utilizada, después del experimento se hubiera encontrado
oro en el fondo del crisol, y el mercurio sobrenadando, tal
como lo explicé claramente Van Helmont, que era quimico,
y no escritor poligrafo, como Monsieur Figuier. Este, presin-
tiendo la debilidad de su argumento, continuaba; «Sin embar-
go, debe reconocerse que dicho acontecimiento, tal como fue
contado por el autor del experimento, era un argumento casi
sin réplica a invocar en favor de la existencia de la Piedra
filosofal. Van Helmont, el quimico més habil de su tiempo,
era dificil de engafiar: él mismo era incapaz de impostura,
y no tenia ningin interés en mentir, puesto que jamés saco
el menor beneficio de esa observacién. Por 1ltimo, al no ha-
berse efectuado el experimento en presencia del alguimista,
era dificil suponer un fraude. Van Helmont quedé tan enga-
fiado al respecto que, a partir de ese dia, se convirtié en par-
tidario abierto de la alquimia. Y, en honor a esa aventura, dio
el nombre de Mercurio a su hijo recién nacido.» Sefialemos,
de pasada, una prueba més de la falta de seriedad de Figuier,
pues el hijo de Van Helmont, Francisco Mercurio, nacié en
1614, es decir, cuatro afios antes de Ia fecha que Figuier asigna
a la transmutacién, jya que la sitia en 1618! Conviene indicar
que, hasta hoy, sélo la obra de ese publicista ha sido conside-
rada como una obra seria por los medios universitarios. Mi
orgullo personal, respecto de la ciencia hermética, serd el de
haber sido el primero, en mi obra aparecida en 1970, es decir,
ciento diez afios después de la aparicién del libro de Figuier,
en haber denunciado sus numerosos absurdos,

En las postrimerias de su vida, Van Helmont tuyo proble-
mas con la Inquisicién, que le incod un proceso, provocado,
sabre todo, por los celos de otros médicos que, al igual que en
el caso de Paracelso, querian desembarazarse de un colega que
tenfa mds éxito que ellos. El tribunal de la Inquisicién se

10—3277




146 JACQUES SADOUL

mostré muy moderado, molesto por verse obligado a pronun-
ciarse contra un sabio como Van Helmont, y lo condené sélo
a un retiro forzoso. Murié en 1644,
El segundo caso de transmutacién célebre efectuada por
una personalidad cientifica, el doctor Helvecio, médico del
Estado, es asimismo dificilmente refutable, Estos son los he-
chos, en pocas palabras. En diciembre de 1666, un descono-
cido, como en el caso de Van Helmont, vino a ver a Helvecio
¥ le mostré su polve transmutatorio con el fin de convencerlo.
El médico, mientras lo tocaba con la punta de los dedos, hizo
deslizar algunas partfculas bajo su ufia, y con ellas intenté
una transmutacién, una vez hubo partido su visitante. El in-
tento fracasé. Helvecio llegé entonces a la conclusién de que
su interlocutor era un charlatan, y que no regresarfa tal como
habia prometido durante su primera entrevista. Sin embargo,
el alquimista se presenté tres semanas més tarde, y se rié mu-
cho del experimento fallido de Helvecio; le informé de que
era estrictamente necesario envolver la Piedra en cera o pa-
pel, pues, en caso contrario, los vapores desprendidos por
el mercurio o el plomo en fusién alteraban el polvo transmu-
tatorio. Entregd algunas particulas de su polvo al médico, y
se retir6, para no volver, a aparecer. Helvecio, empujado por
la curiosidad de su mujer, colocé un pedazo de plomo en un
crisol y, una vez fundido el metal, precipité en él las escasas
particulas de Piedra. Un cuarto de hora més tarde, la totali-
dad del plomo se habia transmutado en oro. El médico llevé
entonces aquel oro recién fabricado a un orfebre vecino, Este
le ofrecié por €l cincuenta florines la onza tras haberlo pro-
bado con la piedra de toque, Helvecio le mostré luego al mo-
nedero Brechtelt, cuyos ensayos fueron también concluyen-
tes; el médico le revel6 entonces el origen de aquel oro, yla
historia se esparcié rdpidamente por La Haya. Llegé incluso
a ofdos del interventor general de la moneda de Holanda,
maese Povelio, quien acudié a ver a Helvecio y le pidié que
efectuara nuevas pruebas para verificar la calidad del oro ob-
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, a lo que el médico consinti6 gustosamente, Entre otras,
s;i;: ;c}veiqs:lxs hizo tratar siete veces el oro alquimico con
antimonio, lo que habria permitido reducirlo a sus compo-
nentes primarios si se hubiera tratado de una aleacién, pero

ro no dismi ni un gramo su peso,
. of!elvec:{odlm relato muy detallado de todo aque.l asun-
to, que posteriormente han confirmado numErosos historia-
dores. Ademds, tenemos el testimonio de un inv:esﬁgador ex=
cepcional en la persona del escéptico filésofo Spinoza, que ;n
aquella época vivia en La Haya y que tuvo empefio en verl
ficar personalmente todos los hechos. En marzo de 1667, es-
cribié una carta a su amigo Jarig Jellis, en la que podemos
leer: «Habiendo hablado a vos del asunto Helvecio, aquél se
burlé de mi, y se asombré de verme ocu_pado en semejantes
bagatelas. Para tener la conciencia tranquila, me Ilegué a casa
del monedero Brechtelt que habfa probado el oro. Este me
asegurd que, durante su fusién, el oro incluso habfa aumegm-
do de peso cuando se le habfa afiadido plata. Era precxsge,
pues, que ese oro, que cambié la plata en oro nuevo, fuera
una naturaleza muy particular, No sélo Brechtelt, sino también
otras personas que habfan asistido al ensayo, me aseguraron
que la cosa habia sucedido asf, Me dirigi 2 continuacién a casa
del propio Helvecio, quien me mostré el oro y el crisol, giue
contenia atn 1n poco de oro adherido a sus par?des. Me dijo
que apenas habfa lanzado sobre el plom_o fundido la cuarta
parte de un grano de trigo de Piedra filosofal. Afiadié que
dard a conocer esta historia a todo el munflo. Parece que ese
adepto habia realizado ya el mismo experimento en Amsg
dam, en donde podrfa hallarsele todavia. Hasta aqui, to
las informaciones que he podido )recoger a este respecto.
Spinosae opera posthuma. )
rBe\';;g-mofla expligaciénfo «racionalista» de‘ Louis Fx:;tﬂer s0-
bre este caso, cuyos hechos, sefialémoslo bien, no discute 311;
absoluto, pero cuya conclusién, claro esté, rechaza, 0 sea,
posibilidad de transmutar el plomo en oro: «Los términos ¥
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los minuciosos detalles del relato de Helvecio excluyen toda
sospecha de impostura por su parte. Pero, si bien no cabe sos-
pechar de la veracidad y lealtad del sabio médice del princi-
pe de Orange, no podemos otorgar la misma confianza al hé-
roe desconocide de esta aventura. Debemos admitir que el
crisol o el lingote de plomo que el operador empleé habia re-
cibido anteriormente, y a espaldas de Helvecio, oro o un
compuesto aurifero descomponible por el fuego.» Semejante
explicacion pone de manifiesto, sobre todo, un desconocimien-
to total de las leyes de la Quimica por parte de Monsieur
Figuier; si se funde plomo que contiene oro, se encontrard,
al final del experimenta, plomo y oro perfectamente separa-
bles durante la fusién con el antimonio que utiliz6 maese Po-
velio; lo mismo habria sucedido si se hubiera tratado de un
compuesto aurifero: ningin barniz o aleacién podria resistir
los experimentos repetidos que el interventor general de la
moneda hizo sufrir al oro de Helveeio,

Hoy en dia, la moda no es ya el positivismo, sino el psi-
coanalisis, lo que conduce a explicaciones igualmente absur-
das, pero mucho m#s divertidas, Un inglés, Mr. Burland, en
un libro que, por caridad, no nombraré, habla de la transmu-
tacién de Helvecio, y, tras haber relatade cémo el médico se
apoderd de algunas particulas de Piedra incrustdndolas bajo
la ufia, escribe: «Esto constituye, pues, la primera parte de
la entrevista de ese dia. Se observara que la preciosa sustan-
cia habfa sido previamente envuelta en un papel azul (¢sim-
bolo del inconsciente?) y que su empleo brutal conducia a una
frustracién; nada indica, sin embargo, que se trate de un cas-
tigo contra el autor de la rateria, En el verdadero proceso, la
sustancia debe ser envuelta en cera amarilla, sin duda para
protegerla en el instante de su primer contacto con el plomo
en fusién. Pero no hay que olvidar que el color amarillo su-
giere la imagen del anima, es decir, el lado femenino de Helve-
cio. Todo esto puede no ser mas que una alegoria, sfmbolo
apenas velado del inconsciente.» Dado gue los colores parecen
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tener tanta importancia a los ojos de Mr. Burland, me permi-
tiré hacerle notar que, si se hubiera tomado la molestia de
leer por si mismo el texto latino del Vitulus aureus de Helve-
cio, se habria dado cuenta de que el papel azul de que habla
al principio era rojo; supongo que eso debe modificar muchas
cosas en cuanto a la simbolizacién del inconsciente o en lo
que se refiere al célculo de la edad del capitan. Pero escuche-
mos la conclusién de este autor: «Podemos ver, ciertamente,
en esta serie de hechos, suefios despiertos que se insertan en
un contexto perfectamente claro. Helvecio estaba familiari-
zado con la literatura alguimica, y era un hombre de perso-
nalidad evolucionada. Desde el punto de vista psiquico, esto
guarda fntima relacién. En efecto, todo el asunto puede ser
una proyeccién del inconsciente, pero...» Los puntos suspen-
sivos son de Mr. Burland, que, sin duda, prefirié terminar en
tono prudente.

Me habria gustado que explicara cémo el producto de una
transmutacién inconsciente pudo ser tratado con antimonio
por el interventor general de la moneda, y cémo Spinoza pudo
ver fragmentos de oro alquimico inconsciente adheridos toda-
via a las paredes del crisol. Creo, mds bien, que Mr. Burland
es el inconsciente al escribir semejantes absurdos,
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LA ALQUIMIA DEL SIGLO Xvn
LAS MEDALLAS ALQUIMICAS




Las diversas historias de la alquimia existentes hablan
slempre de esas medallas conmemorativas que algunos sobe-
ranos hicieron acufiar en honor a las transmutaciones logra-
das ante sus ojos. Aqui también, aun admitiendo que todas
esas medallas hubieran llegado hasta nosotros, no seria posi-
ble sacar conclusiones definitivas sobre la fabricacién artifi-
cial de oro por procedimientos herméticos. Este metal no
posee més que un solo isétopo estable, y el oro alquimico es
perfectamente indiscernible del oro patural. Una vez mis, te-
nemos que contentarnos con acudir a los testimonios huma-
nos y a la Historia, lo cual, por supuesto, no satisfard a la es-
cuela cientifica moderna que pretende negar todo valor al
testimonio de los sentidos.

Realmente, parece que en el siglo xvir, muchos soberanos
de las Cortes de Europa tuvieron ocasién de que adeptos itine-
rantes efectuaran transmutaciones lo suficientemente impor-
tantes como para acufiar moneda o algunas medallas. Quizds
el caso con razén mas célebre es el que ocurrié, en 1648, en la
Corte imperial alemana de Fernando IIT, Como siempre, tam-
bién aqui, la historia es perfectamente conocida a partir del
instante en que el polvo de proyeccién aparece en escena;
por el contrario, resulta mucho més oscura en lo que concier-
ne a la elaboracién de este polvo. Parece que, en esta ocasidn,
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fue fabricado por un alquimista que se hacfa llamar Yabujar
diére, cuyo protector era el conde de Schlick, sefior de Bohe-
mia. Dicho Labujardiére murié en 1648 después de haber Ila-
mado a su cabecera a uno de sus amigos vieneses, un tal
Richtausen, prometiéndole legarle su provisién de Piedra fis
losofal, Richtausen llegé, por desgracia, una vez muerto su
amigo, pero el maestresala le entregé un cofrecillo que el mo-
ribundo habia dejado para él. Richtausen se marchd, pues,
levdndose la preciosa cajita. Cuando el conde de Schlick re-
gresé a su palacio y fue puesto al corriente de los tltimos
acontecimientos por el maestresala, monté en célera y ame-
nazé a este pobre desgraciado con ahorcarlo si no recuperaba
el cofre en el acto. El maestresala, que habia tenido la buena
idea de conservar la direccién de Richtausen, se precipité a
su casa y le puso una pistola sobre el corazén, exigiéndole la
devolucién del polvo que pertenecfa a su amo. Richtausen,
gue habfa previsto que podfa producirse semejante eventua-
lidad, habia sustitnido ya el polvo de proyeccién contenido
en el cofrecillo por otro de aspecto similar, pero que nada te-
nfa que ver con la materia filosofal, Después de haber deja-
do transcurrir algiin tiempo, para dar lugar a que se olvida-
ran de €], Richtausen, que tenia acceso al emperador, soli-
cit6 efectuar ante él una transmutacién. Como todos los so-
beranos de la época, Fernando IIT se apasionaba por todo lo
que se referfa a la alquimia, y acepté recibir a Richtausen,
pero se negd a dejarle practicar el experimento personalmen-
te, prefiriendo hacerse entregar algunos gramos de materia
filosofal para que efectuaran el ensayo en sus propios labora-
torios. Este fue hecho, en presencia del emperador y sus ayu-
dantes, por el conde de Riiss, director de las Minas, Las cré-
nicas de Ia época cuentan que un grano de ese polvo permitié
transmutar dos libras y media de mercurio corriente en oro.
Con ese oro, €l emperador mandé entonces acufiar una me-
dalla que se encuentra atin citada en los catélogos de la teso-
rerfa de Viena a comienzos del siglo xmx, Dicha medalla repre-

a el sol, simbolizar el oro, y un caduceo con alas,
;:i-:abrepresentaia? Mercurio. Llevaba la inscripcién: Divina
metamorphosis exhibita Praguae, Iif. janv, 1648, in presentia
sacr. Caes. wajest. Ferdinandi tert

El emperador recompensé entonces espléndidamente a
Richtausen, y consigui¢ nuevamente polvo para realizar otra
proyaocidn,lawalhizoenl’ragaenlém.ﬂstava,elagmde-
cimiento del emperador llegé hasta ennoblecer a Richtausen,
quien recibié el titulo de barén de Caos. Se ded.lcé entonces
a recorrer Alemania, haciendo muiltiples proyecciones, de las
que han llegado hasta nosotros relatos detallados. I«Entre otras,
en 1658, hizo convertir, para el elector de Maguncia, 4 onzas
de metcurio en oro. He aqui el relato de esta transmutacién
tal como fue legado por Monconis, en sus Viajes (tomo II, pa-

ina 379):
gszl e)lector efectué por si mismo esta proyeccién con .to-
das las precauciones que puede tomar una persona entendxt’na
en la filosoffa. Se trataba de un pequefio grano del tamafio
de una lenteja, que estaba incluso rodeado de tragacanto
para umir el polvo; cubrié dicho grano con la cera de una
vela, que estaba encendida, puso esta cera en el fondo del crix
sol y, encima de ella, 4 onzas de mercurio, e910céndolo toqo
en el fuego, cubierto de carbén negro por encima, por debajo
y por los Iados. Luego comenzaron a aventar el fuego fuerte-
mente y sacaron el oro fundido, aunque lanzaba rayos muy
rojos, cuando, ordinariamente, son de co_lor verdf:. Caos le
dijo entonces que el oro era todavia demasiado subido, que se
debia rebajar metiendo plata dentro de €l; cuando Su Al'teza-,
que tenfa varias piezas de ella, cogi6 unaylaechéélm;smo
y, después de haber vertido la mezcla en un molde de lingotes,
se formé uno de éstos de un oro muy hermoso, aungue resul-
t6 ser un poco agrio (lo que Caos dijo procedfa de algfn ol?r
de latén que quizds habia en ¢l molde); por lo que lo envia-
ron a fundir en la Moneda, devolviéndolo muy hermoso y muy
dulce. Y el maestre de la Moneda dijo a Su Alteza que jamés
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habfa visto un oro tan bello, que era de més de 24 quilates, y
que resulta asombroso el modo como habia perdido su
acritud en una sola fusién.»

Esas inscripciones conmemorativas de transmutaciones
efectuadas delante de soberanos son comparables a aquella
que, a principios del siglo xviI, consagré precisamente una
operacion lograda por el alguimista Miguel Sendivogio ante
el emperador Rodolfo. Sendivogio no habia elaborado numca
por si mismo la Piedra (1), pero habfa tenido la suerte de re-
coger la herencia del adepto escocés Alexandre Sethon, cono-
cido como el Cosmopolita (2), quien habia efectuado personal-
mente numerosas transmutaciones publicas, cuyas pruebas
histéricas abundan. Miguel Sendivogio lo arrancé de las ga-
rras del elector de Sajonia, que lo habfa sometido a tortura
para hacerle confesar el secreto de su polvo, y, después de su
muerte, recogié como herencia su provisién de Piedra filo-
sofal, asi como a su joven esposa, Una carta enviada por el
secretario de la princesa Maria de Gonzaga, reina de Polonia,
esposa del rey Vladislao, aclara este ultimo punto (dicho
texto se encuentra en la obra de Pierre Borel, Tesoros de biis-
quedas y antigiiedades galas y francesas, Paris, 1655): «Después
de su muerte (de Alexandre Sethon), Sendivogio creyé que
quiza 1a esposa de el Cosmopolita sabria algo del secreto de su
marido, y, para hacerla hablar, se cas6é con ella; pero se en-
contré con que la mujer lo ignoraba todo, y no pudo darle
otra cosa mas que el libro titulado: Los doce tratados o el
Cosmopolita, con el didlogo de Mercurio con el alquimista. (...)
Hizo luego un viaje a Praga, donde estaba el emperador Ro-
dolfo, ante el que efectud la transmutacién, o, mds bien, se la
hizo efectuar al propio emperador, ddndole para ello el polvo,
en memoria de lo cual, el emperador hizo empotrar en la mu-
ralla de la habitacién en que se realizé esa operacién una l4-

(l} Véase nota plgina 68,
(2) Nos ha dejado uno de los més importantes tratados de toda la Tteratura alguf-
mica: La nuzva luz quimics (1723). Adn lamado Bl libro de los dooce tratados,
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pida de mérmol, en la que hizo grabar estas palabras: Faciat
hoc quispiam alius quod fecit Sendivogius Polonus. Dicha 14-
pida de mérmol puede contemplarse atin hoy.»

En la obra Contributions of Alchemy to numismatic (Nue-
va York, 1890), el autor, Henry C. Bolton, describe as{ una
medalla de 1675: «Se presenta con el aspecto de una pieza de
plata martillada por manos inexpertas. Las marcas del martillo
son claramente perceptibles sobre sus caras, y el borde est le-
jos de formar un circulo perfecto. Mide 66 mm de didmetro. La
cara representa a un anciano, Saturno, Cronos, o el tiempo,
con una barba alargada y vestidos mediocres; sostiene una
guadafia en su mano derecha, cuya hoja pasa por encima y
detrds de su cabeza. Tiene, como ocurre con frecuencia, una
pierna de madera. En su brazo izquierdo Ileva a un nifio des-
nudo. A su izquierda, se ve una casa y un arbolito; a su dere-
cha, una colina y otro 4rbol; a sus pies, hierba y flores. No
hay ninguna inscripcién. El dibujo no parece haber sido efec-
tuado con buril, sino dibujado directamente en la medalla
con un instrumento muy puntiagudo.

»El reverso estd adornado con algunas florituras e incluye
cinco lineas de texto:

ANNO 1675 MENSE JULTIO

EGO J. J. BECHER DOCTOR

HANC UNCIAM ARGENTI FINISSIMI
EX PLUMBO ARTE ALCHYMICA
TRANSMUTAVI.

»Dicho en otras palabras, “en julio de 1675, yo, el doctor
J. J. Becher, transmuté alquimicamente esta onza de plata
muy pura a partir del plomo”.»

Ese doctor Becher no es un desconocido, sino el sabio au-
tor de una obra titulada Fisica subterrdnea, que durante mu-
cho tiempo fue autoridad; en ella se puede encontrar ya el
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anuncio de la futura teorfa del «flogisto», ese fluido que per-
mitia explicar los fenémenos de combustién, La quimica le
debe también a Johann Joachim Becher el descubrimiento del
etileno, Becher ensefiaba Medicina en Maguncia, y tenia el
rango de médico personal del elector.

En la época en que Becher hizo la medalla descrita an-
teriormente, habia abandonado su citedra de Maguncia para
establecerse en Viena, All{ dirigié el laboratorio del Estado
del monte Tabor, donde traté de industrializar la crisopeya
por cuenta del emperador Leopoldo (1). Ese misma afio, 1675,
publicé un ensayo sobre las fransmutaciones metélicas. Su
testimonio merece, por tanto, ser tomado en consideracién,

(1). Bs provechosa la Jlecturs del estodio de Bernard Husson, Les (fransmutations
alehimigues («E. P. Denofls, 1972), que consagra a4 ese laborntorio del monte Tabor,
como & los asombrosos resultados gue obtuvo el sucesor de Becher, Schroeder.

12

LA ALQUIMIA EN EL SIGLO Xvil




El siglo xvimr sigue abundando en filésofos itinerantes que
practicaron publicamente transmutaciones con el fin de cons
vencer a tal o cual principe o a tal o cual autoridad cientifi-
ca. Bl mds conocido es, tal vez, Lascaris, pero nos encontra-
mos igualmente con el famoso caso Sehfeld, cuyo relato deta-
llado puede leerse en la Antologia de la alguimia de Bernard
Husson. Yo me contentaré, para ilustrar ese siglo XvIm, con
evocar la carrera del alquimista provenzal Delisle, y luego con
relatar la extraordinaria historia del joven Botiger, inventor
de la porcelana de Sajonia.

Se ignora exactamente quién era Delisle y cual fue su ori-
gen. Segin Lenglet-Dufresnoy, contempordneo suyo, Delisle
habrfa sido el servidor de uno de esos adeptos itinerarios de
que ya hemos hablado. Para Karl Christoph Schmieder, el au-
tor de la muy erudita Historia de la alquimia (Halle, 1832),
Delisle podria muy bien haber sido uno de los numerosos en-
viados de L4scaris (1) es decir, una de aquellas personas a
quienes €l entregaba una pequefia provisién de polvo trans-
mutatorio con el fin de hacer resplandecer la verdad del arte
hermético por donde él pasaba. Lo tinico que se puede afirmar
con certeza es que Delisle entré en Francia en 1706 y que se

(1) Un adepto itinerante muy célebre en aquella época.
n-—3m
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dedicé a recorrer las regiones del Lenguadoe, el Delfinado y la
Provenza, donde llevé a cabo una serie de transmutaciones
que le hicieron inmediatamente célebre, Permanecié tres afios
en Sisteron, donde se habjfa enamorado de una mujer del lu-
gar. Esta le dio un hijo que, m4s tarde, recorrié a su vez
las rutas de Italia y Alemania efectuando transmutaciones.
Su padre le habia dejado en herencia, antes de volver a partir,
una pequefia provisién de tintura filosofal confiada en depé-
sito a su madre. Delisle no tardé en convertirse en un gran
personaje de Provenza, y el obispo de Senez, asi como nu-
merosos notables, formaban una verdadera corte alrededor
suyo.

Un gentilhombre le habfa ofrecido instalar su residencia en
su castillo. Allf, Delisle recibia diariamente a muchos solici-
tantes o curiosos, en favor de los que aceptaba transmutar
pequefios objetos, llaves, cuchillos, etc., objetos que pasaban
entonces de mano en mano en todo el pafs y aumentaban arin
més la fama del alquimista,

El abad Lenglet-Dufresnoy, en su Historia de la filosofta
hermética, ha mencionado un cierto nimero de cartas en don-
de las transmutaciones y las précticas de Delisle estin perfec
tamente descritas,

Reproduciremos aguf una parte de ellas;

Caria escrita por Monsieur de Cerisy, prior de Chéteau-
netf, en la didcesis de Rietz, Provenza, el I8 de noviembre
de 1706, al sefior vicario de Saint-lacques-du-Haut-Pas, Paris.

«He aquf algo que os resultard curioso, mi querido primo,
asf como a vuestros amigos. La Piedra filosofal, que tantas
personas ilustradas han considerado siempre una quimera, ha
sido hallada finalmente. El poseedor del secreto es alguien
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llamado Delisle;, de una parroguia denominada Sylanez, cerca
de Barjaumont, que reside ordinariamente en el castillo de la
Palud, a un cuarto de legua de aqui, Convirtié el plomo en
oro y el hierro en plata, echando sobre el metal un aceite y un
polvo que €l compone, y haciendo poner al rojo ese metal so-
bre los carbones. De suerte que a un hombre no le seria im-
posible fabricar un millén cada dfa, con tal que tuviera sufi-
ciente aceite y polvo; y tanto més misteriosas parecen esas
drogas, tanto més fdcil y simple parece la transmutacion.
Hace oro blanco, dos onzas del cual ha enviado a Lyon, para
comprobar lo que los orfebres opinan de €l. Hace algunos me-
ses vendi6 unas veinte libras de peso de oro a un marchante
de Digne, llamado Taxis. El oro y la plata de copela®, en opi-
nién de todos los orfebres, no se han aproximado nunca 2 la
bondad de éstos, Fabrica clavos en parte oro, en parte hierro
y en parte plata, Me prometié regalarme uno de esta clase,
en una conferencia de cerca de dos horas que mantuve con €l
el mes pasado, por orden del sefior obispo de Senez, el cual
vio todas estas cosas con sus propios ojos, y me hizo el honor
de contérmelas; pero él no es el tinico. El barén y la baronesa
de Reinswalds me mostraron un lingote de oro que vieron
ante sus ojos. Mi cufiado Sauveur, que, desde hace cincuenta
afios, plerde su tiempo en este gran estudio, me trajo hace
poco un clavo que él vio transmutar en oro, y que debe con-
vencerlo de su ignorancia. Pues bien, este excelente obrero
ha recibido una carta del sefior intendente, que yo he leido
con toda la atencién que se merece, Le brinda su crédito cer-
ca de los ministros para la seguridad de su persona, contra la
cual, asf como contra su libertad, se ha atentado ya en dos oca-
siones, Se cree que el aceite que utiliza es un oro o plata re-
ducidos a ese estado, Lo deja largo tiempo expuesto al so!.
Me explicéd que le hacfan falta seis meses para sus preparati-
vos. Yo le dije que, al parecer, el rey querria verlo. Me con-

(*) Copela: crisol pequefio, (N. del T.)
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testé que no podfa ejercer su arte en cualquier lugar, y que
necesitaba un cierto clima. La verdad es que ese hombre no
parece tener ambicién. No tiene mds que dos caballos y un
par de criados. Por otra parte, ama mucho su libertad, casi
no tiene cortesfa, y no sabe en absoluto expresarse en francés;
de todos modos, parece teper un juicio sélido. No era maés
que un cerrajero que sobresalfa en su oficio, sin haber pasa-
do por un aprendizaje previo. Sea lo que fuere, todos los
grandes sefiores que logran verlo le hacen la corte, llegando
casi a la idolatrfa. |Dichosa seria Francia si este hombre
quisiera descubrir su secreto al rey, a quien el sefior intenden-
te ha enviado algunos lingotes! Pero la dicha serfa demasiado
grande para poder esperarla, pues mucho me temo que este
hombre muera con su secreto. He crefdo, mi querido primo,
que semejante novedad merece seros comunicada. Causard
también placer a mi hermano; hacédsela llegar, os lo ruego.
Al parecer, este descubrimiento provocard gran ruido en el
Reino, a menos que el cardcter del hombre que acabo de des-
cribirnos lo impida; pero, con seguridad, se hablars de ¢l en
los siglos futuros. No ser4 preciso ir al tesoro de Florencia
para ver clavos que son en parte de un metal y en parte de
otro; yo he tocado ya alguno, y los poseeria si la incredulidad
no me hubiera hecho menospreciar a este hombre hasta aho-
ra. Pero hay que rendirse a la verdad, y espero ver a esa trans-
mutacién cuando Monsieur Delisle esté de regreso en Palud.
Actualmente estd en las fronteras del Piamonte, en un castillo
al que tiene aficién. Eso est4 en la diécesis de Senez.
»Quedo de vos, etc.

Firmado: Cerist.»
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Carta dirigida por el obispo de Senez al interventor de Ha-
cienda, Desmaretz, en abril de 1709:

«Sefior, tras haber sentido, hace més de un afio, una gran
satisfaccién con motivo de vuestro ascenso, tenge el honor
de escribiros hoy lo que opino del sefior Delisle, que ha esta-
do trabajando en la transmutacién de los metales en mi di6-
cesis, y, pese a que tuve ya algunas explicaciones hace dos
meses con el sefior conde de Pontchartrain, debido a que él
me lo pidi6, consideré que no debfa hablar a Monsieur de
Chamillard o a vos, sefior; mientras no fuera interrogado; no
obstante, con la seguridad que se me ha dado ahora de que
vos querdis saber mi sentimiento, os lo diré con sinceridad,
en favor de los intereses del rey y la gloria de vuestro minis-
terio.

»Hay dos casos sobre el sefior Delisle que, en mi opinién,
deben ser examinadas sin prejuicios; una es su secreto; la
otra, su persona; si sus operaciones son verdaderas, y si su
conducta ha sido regular. En cuanto al secreto de la transmu-
tacién, durante mucho tiempo lo consideré imposible. A cau-
sa de mis principios, y durante tres afios, me mostré mas es-
céptico que nadie con respecto al sefior Delisle. Durante todo
ese tiempo lo desprecié; apoyé incluso las intenciones de una
persona que lo persegufa, porque me habia sido recomenda-
da por un personaje influyente de esta provincia. Pero ha-
biéndome declarado esa persona enemiga, en su furia contra
él, que en varias ocasiones habia llevado a los orfebres de
Aix, Niza y Avifién, el plomo o el hierro del sefior Delisle, cam-
biadas ante ella en oro, y que aquellos lo habian hallado muy
bueno, cref entonces mi deber desconfiar un poco de mis pre-
juicios. Posteriormente, habiéndome encontrado con €l du-
rante mi visita episcopal en casa de uno de mis amigos, le ro-
gué que operara delante de mf; asf lo hizo, y habiéndole ofre-
cido yo mismo algunos clavos de hierro, los cambié en plata
en el mismo hogar de la chimenea, ante seis o siete testigos
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dignos de fe. Tomé los clavos transmutados y los envié por
mi capelldn a Imbert, orfebre de Aix, el cual, tras haberlos
sometido a los analisis, manifesté que eran de plata muy bue-
na. Pero no me limité a esto; habiéndome sefialado, hace dos
afios, Monsieur de Pontchartrain que le serfa muy grato a Su
Majestad estar bien informado sobre este hecho, llamé al se-
fior Delisle a Castellane; ¢l acudié; lo hice acompafiar en-
tonces por ocho o diez hombres muy atentos, advirtiéndoles
que vigilaran bien sus manos, y, delante de todos, cambié en
un hornillo de carb6n dos piezas de plomo y dos piezas de
oro en plata que yo envié a Monsieur de Pontchartrain, y que
¢l hizo examinar por los mejores orfebres de Paris, quienes
la reconocieron como de una elevada calidad, tal como su res-
puesta, que tengo en mis manos, me lo indica, Comencé en-
tonces a sentirme profundamente conmovido; aungue lo habia
sido mucho antes por cinco o seis operaciones que le vi reali-
zar ante mf en Senez, en el crisol, y atin més por aquellas que
¢l me hizo ejecutar a mi mismo en su presencia, sin tocar ¢l
nada, Habéis visto también, sefior, la carta de mi sobrino, el
padre Bérand, del Oratorio de Paris, sobre la operacién que él
habia realizado por sf mismo en Castellane, y cuya autenti-
cidad yo testimonio, Por tiltimo, mi sobrino, el sefior Bourget,
que llegé agui hace tres semanas, efectud la misma operacién,
que &l tendrd el honor de explicaros detalladamente, sefior; y
lo que nosotros hemos visto y hecho, otras cien personas de
mi didcesis lo han visto y hecho también. Os confieso, sefior,
que, después de ese gran testimonio de espectadores, de tan-
tos orfebres, de tantas pruebas de todo tipo, mis prejuicios
se han visto obligados a desaparecer, la razén ha cedido a los
ojos, y los fantasmas de imposibilidad han sido disipados por
mis propias manos, (...)

»Lo que acabo de deciros, sefior, destruye ya la tercera
objecién y explica por qué él no puede ir hoy a la Corte, pese
a sus promesas de hace dos afios. Ocurre que durante los dos
€ incluso tres veranos, ha sufrido inquietudes permanentes.
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He ahf por qué no ha trabajado nada, y sus polvos y aceites
no tienen tampoco la abundancia y perfeccién necesaria; por
eso, no dispone del polvo perfecto, y no ha podido entregarlo
al sefior de Bourget para que os lo envien; y si bien hoy ha
transmutado plomo en oro con unos pocos granos de su pol-
vo, ése era, probablemente, todo el que le quedaba, tal como
me dijo mucho tiempo antes de saber que mi sobrino tenia
que venir aqui; y aun cuando se hubiera guardado esa pizca
de materia para operar delante del rey, jamas se habria aven-
turado con tan pocas reservas, porque los menores obstaculos
de parte de los metales, bien porque fueran mas agudos o
més dulces (lo que se observa sélo al operar), le harian pasar
demasiado facilmente por un impostor, si, en caso de resultar
inttil el primer polvo, no dispusierade suficientes cantidad
de €l para superar todos esos accidentes. (...}

«t Juan, obispo de Sencz.»

Interesdndose el rey cada vez més en los experimentos de
Delisle, ordené a uno de sus consejeros, el sefior de Saint-
Manrice, Presidente de la Moneda en Lyon, que abriera una
investigacién. Este fue a visitar al alquimista y le pidié que
efectnara transmutaciones en su presencia, en el castillo
de Saint-Auban, donde residia entonces Delisle. Este aceptd,
diciendo que estaba ahora lista una nueva provisién de polvo,
que habia enterrado para completar la coccién.

He aqui el texto integro del informe del sefior de Saint-
Maurice sobre tales transmutaciones, efectuadas bajo su con-
trol en presencia de varios funcionariosy
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«Las pruebas y los experimentos que fueron hechos por el
presidente de Saint-Maurice en el castillo de Saint-Auban, en
el mes de mayo de 1710, referentes a la mutacién de los meta-
les en oro y plata, a tenor de la invitacién que le fue hecha
por el sefior Delisle de dirigirse a dicho castillo para efectuar
las susodichas prucbas, se producen de la manera siguiente:

»Primer experimento,— El sefior de Saint-Maurice, condu-
cido por el sefior Delisle y el abad de Saint-Auban al jardin del
castillo, hizo, por orden de aquél, quitar una plancha redonda
que cubria un gran cesto de mimbre enterrado en la tierra,
en medio del cual habia colgado un alambre, en cuyo extremo
habia un pedazo de ropa blanca que contenfa algo. Se indicé
al sefior de Saint-Maurice que cogiera ese pedazo de tela, y,
una vez llevado a la sala del castillo, el sefior Delisle le dijo
que lo abriera y expusiera al sol de la ventana lo que estaba
envuelto en una hoja de papel; hecho aquello, ¢l sefior de
Saint-Maurice reconocid que se trataba de una especie de es-
coria de hierro o tierra negruzca y grumosa, que pesaba casi
una media libra. Dicha tierra permanecié expuesta al sol por
espacio de un cuarto de hora; tras lo cual, el sefior de Saint-
Maurice o envolvié nuevamente en el papel y subié, junto
con sus hombres, el sefior Lenoble, su preboste, y el sefior de
Riousse, subdelegados en Cannes de Monsieur Le Bret, inten-
dente de Provenza, a un granero donde habia un horno por-
tatil,

»El sefior Delisle le dijo.al de Saint-Maurice que colocara
aquella especie de cagafierro en una retorta de cristal, a la
cual se unié un recipiente; depositando esta retorta en el hor-
nillo, los carbones que se pusieron alrededor suyo fueron en-
cendidos por los criados del sefior de Saint-Maurice. Cuando
Ia retorta fue calentada, el sefior Delisle recomendé a Saint-
Maurice que se fijara bien cuando viera precipitar en el re-
cipiente un pequefio licor amarillento en forma de mercurio,
del tamafio de medio guisante. Recomendé que tuvieran cui-
dado de que una especie de aceite viscoso que flufa muy len-
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tamente no cayese en el recipiente; a lo cual el sefior de Saint-
Maurice prestd gran atencién; separd prontamente el recipien-
te de la retorta, cuando observé que la primera materia se
habia precipitado al fondo de dicho vaso. Luego, sin dejar
enfriar esa materia, la vertié inmediatamente sobre tres on-
zas de mercurio ordinario que se habia puesto en un pequeifio
crisol; sobre lo cual eché dos gotitas de aceite de sol, que le
fue ofrecido en una botella por el sefior Delisle; luego, lo
colocéd todo sobre el fuego por espacio de un miserere, y ver-
ti6 seguidamente lo que habia en el crisol en una lingotera,
viendo al punto nacer un pequefio lingote de oro a lo largo,
de un pese aproximado de tres onzas, que es el mismo que ha
ofrecido a Monsieur Desmaretz. Hay que sefialar que, cuando
ese mercurio filoséfico es enfriado y secado, y luego metido
en una botella de vidrio bien tapada, se reduce a polvo, el
cual se llama polvo de proyeccién, y es de color negro.
»Segundo experimento.— Fue realizado con, aproximada-~
mente, tres onzas de balas de plomo de pistola, que llevaba
en el morral el criado del sefior de Saint-Maurice; tras haber-
las fundido en un pequefio crisol y refinado por medio de
alumbre y salitre, el sefior Delisle ofrecié a Monsieur de Saint-
Maurice un polvillo en un trocito de papel, diciéndole que
tomara de ¢l la cantidad aproximadamente equivalente a me-
dia toma de tabaco y la lanzara al crisol donde estaba el plo-
mo fundido. Asi lo hizo Monsieur de Saint-Maurice, afiadien-
do dos gotas del aceite de sol de la botella que mencionamos
anteriormente; luego llené el crisol de salitre y lo depositd
sobre el fuego por espacio de un cuarto de hora; tras lo cual,
vertié todo aquel conjunto de materias fundidas y mezcladas
en media coraza de hierro, donde formaren la pequefia plan-
cha de oro junto con los otros pedazos que han sido presen-
tados a Monsieur Desmaretz por Monsieur de Saint-Maurice.
»El experimento, en lo que concierne a la plata, se efectué
de la misma manera, excepto por el hecho de que el polvo
metélico o de proyeccién, para la plata es blanco, y, para el
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oro, es amarillento y negruzco.

»Declaramos que todos los susodichos experimentos son
verdaderos y han sido efectuados en el castillo de Saint-Au-
ban, por nos, consejero del rey en sus Consejos, Presidente
del Tribunal de la Moneda de Lyon y Comisario del Consejo
nombrado, por decreto del 3 de diciembre de 1709, para la
investigacion de las falsas fabricaciones de especias, tanto en
la Provenza y el Delfinado, como en el condado de Niza y va-
lles de Barcelonnette. En Versalles, a 14 de diciembre de 1710,

»Firmado: DE SAINT-MAURICE.»

Habiendo tenido éxito los experimentos llevados a cabo
delante del sefior de Saint-Maurice, consejero del rey y Pre-
sidente de la Moneda en Lyon, y habiendo Ilegado el informe
a Versalles, Luis XIV exigié que Delisle le fuera presentado.
Este, bien porque fuera un impostor, como lo pretenden los
adversarios de las transmutaciones metélicas, o, més bien,
porque estaba al corriente del destino infortunado que aguar-
daba frecuentemente a los alquimistas caidos en manos de
principes dvidos de dinero, se negé a partir hacia Paris. Pese
a las conminaciones del ministro Desmaretz, Delisle consigui6
permanecer atin dos afios mis en Provenza. Finalmente, se
dicté una orden de detencién contra él, y, en 1711, fue embar-
cado manu militari con destino a la capital. Pero los solda-
dos que tenfan como misién conducirlo resclvieron matarlo
para apoderarse de su provisién de Piedra filosofal; sin em-
bargo, sélo consiguieron romperle Ia pierna. En ese estado Ia-
mentable fue conducido a la Bastilla, donde permanecié du-
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rante un afio, presa de la més profunda desesperacién, antes
de envenenarse,

Merece ser contada la extraordinaria aventura del joven
Johann Friedrich Bottger, el creador de la porcelana de Sa-
jonia, a causa de lo decisivos que fueron los hechos concer-
nientes a la realidad del polvo de proyeccién, Pasaré rdpida-
mente por las aventuras del joven, desde el punto de vista
histérico, para cefiirme, sobre todo, a la parte alguimica
de los acontecimientos. Tal como he dicho ya al comienzo de
este capitulo, existié, a partir de tltimos del siglo xvir y du-
rante el primer tercio del Xvit, un adepto itinerante, conoci-
do con el seudénimo de LAscaris, que distribuyé generosa-
men polve de proyeccién a un niimero bastante crecido de
personas, pidiéndoles solamente que lo utilizaran para hacer
transmutaciones ptiblicas que demostraran la realidad del ar-
te hermético. El propio Léscaris permanecié siempre en la
sombra y, un buen dia, desaparecié tal como habfa venido,
sin que se llegara a saber quién era ni por qué actuaba de
este modo (1).

En 1701, Lascaris tuvo ocasién de enviar a buscar algunas
drogas a casa de un boticario, maese Zorn, el cual indicé a
uno de sus ayudantes, el joven Johann Friedrich Béottger
(o Bbtticher), por entonces de diecinueve afios de edad, que
fuera a entregar el encargo al cliente. Durante la conversacidn
que tuvo con Léscaris, Johann Friedrich le hablé de su asidua
lectura de Basilio Valentin y de las pullas que habia tenido
que soportar por tal motivo de parte de su patrén y sus cama-

(1) Véase nota piging 68,
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radas. No hacia falta m4s para decidir a Léscaris a convertir-
lo en uno de sus emisarios, y le entregé dos onzas de polvo
transmutatorio explicindole el modus operandi exacto. Le pi-
di6 sélo que esperara a que él hubiese abandonado la ciudad,
antes de efectuar la primera proyeccién, y le rogé encarecida-
mente que hiciera las transmutaciones ante el mayor nitmero
posible de testigos, con un fin demostrativo. Bottger mantu-
vo la palabra, y sélo un mes después de la partida de Lascaris
llevé a cabo la primera proyeccién ante los discipulos de maese
Zorn, que se habian mofado de él antafio, ¥ que recibieron la
sorpresa de contemplar cémo se transmuté mercurio en oro
muy auténtico. Considerando asegurada su fortuna, el joven
se despidié entonces de maese Zorn. Este, a quien se habfa in-
formado del experimento realizado por su ex asistente, hizo
todo lo posible para retenerlo con la ayuda de dos curas ami-
gos suyos, los cuales lo desafiaron a que repitiera aquella
transmutacién diciendo: «Jamds haréis posible lo imposible.»

Johann Friedrich, al que precisamente se le habia encarga-
do la misién de convencer a los incrédulos, no se hizo rogar
para efectuar el experimento solicitado. Cogié un pedazo de
plomo y fue a colocarlo en un crisol, pero maese Zorn, sospe-
chando alguna supercheria, marché a buscar, de sus ahorros
personales, tres onzas de plata, que fueron depositadas en otro
crisol sobre un fuego ardiente. En el momento en que el me-
tal alcanzé su punto de fusién, el joven envolvié un grano de
Piedra filosofal en una bolita de cera y lo precipité en el cri-
sol. Dejé entonces de avivar el fuego y permitié que el metal
fundido se enfriara un poco al objeto de poder verterlo. Zorn
y los dos curas vieron entonces que la plata se habfa conver-
tido en un hermoso oro amarillo y, tras haber llevado el me-
tal al orfebre vecino, desaparecieron las tltimas dudas. Se
trataba, sin duda, de un oro de muy buena calidad.

Una o dos transmutaciones mds efectuadas asi con éxito
no tardaron en hacer crecer su reputacién hasta llegar sus
ecos a Berlin, Los adversarios de la alquimia se burlaron de
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él, apodandolo Adeptus ineptus, pero los informes de Ia Poli-
cfa no tardaron mucho en llegar hasta el rey Federico Gui-
llermo I, el cual pronto tuvo la prueba de que las transmuta-
ciones atribuidas al joven boticario no eran supercherfas o
mentiras, Reaccion6 inmediatamente ordenando que se arres-
tara al punto a Bottger. Afortunadamente, maese Zorn fue ad-
vertido por un miembro del séquito real de la decisién de jus-
ticia que iba a descargarse sobre su desgraciado ayudante, y
avisé al joven, que tuvo tiempo de huir. Los soldados prusia-
nos lanzados en persecucién suya fracasaron, y €l debi6 su
salvacion sélo a una carrera desesperada a través de los bos-
ques. Llegé asi a la ciudad de Wittenberg, de la que Federico
Guillermo reclamé su extradicién; pero Béttger habia nacide
en Sajonia, por lo que Augusto II, rey de Polonia y elector de
Sajonia, que acababa de enterarse de toda la historia, lo hizo
venir a Dresde. {Las crénicas de la época cuentan que las rela-
ciones de ambos paises se envenenaron por tal motivo, hasta
el extremo que estuvo a punto de declararse la guerral

Todos los hechos mencionados aquf estin perfectamente
probados desde el punto de vista histérico, salvo, por supues-
to, en lo que atafic a la realidad de las transmutaciones, que
es negada por los autores racionalistas. Se pueden encontrar
todos los elementos de la vida de Bottger en la obra aparecida
en Leipzig, en 1837, de Karl August Engelhardt: J. F. Bottger,
Erfinder der Siichsischen Porzellans. Por otra parte, conviene
sefialar que Engelhardt no crey6 en absoluto en la verdad de
las transmutaciones del joven, y veremos, al final de este breve
estudio, qué opinién merecen sus argumentos.

Asf, pues, Johann Friedrich Bottger, al llegar a Dresde, fue
admitido a presencia del elector de Sajonia, quien le hizo con-
tar sus sinsabores en Berlin y le pidié que llevara a cabo una
transmutacién en su presencia. Como semejante peticién en-
cajaba en el cuadro de instrucciones dadas por Léscaris, el an-
tiguo mancebo de botica consintié a ello gustosamente y efec-
tué una proyeccién perfectamente lograda en el laboratorio de
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Augusto II. Este, tras haber hecho analizar cuidadosamente el
oro obtenido, decidié ennoblecer al joven y lo nombré barén.
Johann Friedrich se convirtié6 entonces en el preferido de la
Corte, lo que acabé de trastornarlo. Durante los dos afios que
siguieron, llevé una vida alegre gracias a las cantidades de
oro que le permitian obtener las repetidas proyecciones del
polvo de Léscaris. Entre otras fantasfas, se estableci6 en una
casa magnifica en la que disponfa mesa franca todas las no-
ches, jhallando cada invitado una pieza de oro bajo su servi-
lleta en cada comida! Pero, al cabo de dos aiios, la provisién
de polvo entregada por Léscaris se agotd, y Bétiger no fue
capaz de seguir llevando aquel tren de vida. Todos sus amigos
le dieron la espalda, y, habiendo corrido el rumor de que pen-
saba huir de la cindad, Augusto IT decidié fijarle la residencia
obligatoria en su propia casa. Aquf interviene un largo episo-
dio en el que vemos a L4scaris, enterado de los problemas de
su emisario, intentar su libertad gracias a un rescate fabrica-
do con su propio polvo. Pero fracasd, y, a consecuencia de este
asunto, Bottger fue encarcelado en el castillo de Kénigstein.
No creamos por ello que Botiger fuera arrojado al calabozo.
Por el contrario, dispuso en dicha fortaleza de apartamentos
privados y de un laboratorio, al objeto de poder renovar su
provisién de polvo, lo que, por desgracia, era incapaz de rea-

Entonces, el conde de Tschirnaus, comandante de la forta-
leza de Konigstein, propuso a Bottger que lo ayudara en sus
propias investigaciones referentes a la fabricacién de porcela-
na, arte que, por aquel entonces, era conocido solamente por
los chinos. La suerte se volvié entonces favorable para Johann
Friedrich Boéttger, quien, en 1704, encontré el secreto de la
porcelana roja, y luego, en 1709, el de la porcelana blanca. El
elector de Sajonia se quedé encantado con semejante descu-
brimiento, viendo en ello un medio de enriquecer grandemente
a su pafs, por la ereacién de manufacturas, Quiso felicitar per-
sonalmente a Bittger, el cual aproveché para revelarle que
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nunca habfa sido alguimista y que el polvo que poseyera tenia
su origen en un adepto itinerante, cuya identidad ignoraba.
Augusto II, que no era una mala persona, consintié en perdo-
narlo y lo liberé, devolviéndole su titulo de barén, nombrén-
dole a la vez director de la primera manufactura de porcelana
de Sajonia. Bottger murié en este cargo, a la edad de treinta
y siete afios, con la salud arruinada a causa de la bebida y los
eXCcesos,

Todos estos hechos son histéricos, repitdmoslo. Veamos
ahora cémo un historiador racionalista del siglo XIX, como
Engelhardt, los explica: un indigente, que vivia en la mendici-
dad publica, llamado Lascaris, regalé un polvo cualquiera al
joven Bottger, Gracias a diche polvo, que no tenia, por supues-
to, nada gue ver con la Piedra filosofal, el mancebo de botica
aparent$ transmutar plata en oro ante los cjos de su amo,
maese Zorn, Cémo se las arreglé para aparentarlo, es algo que
Engelhardt no se toma la molestia de explicar. Sabemos que
el muchacho era muy pobre, y se excluye, por tanto, la posi-
bilidad de que hubiera podido dedicarse a un juego de presti-
digitacién remplazando las onzas de plata por un peso igual
de oro en el momento de la introduccién del metal en el crisol,
por la sencilla razén que no posefa ningim oro. Ademds, acor-
démonos de que maese Zomn tenia consigo a dos sacerdotes
que vigilaban atentamente sus movimientos. Volviendo a las
explicaciones de Engelhardi, éste admite que la reputacién de
artifice de oro de Bottger se extendié rapidamente hasta Ber-
lin, y que sélo debi6 su salvacién a la huida y consiguiente pro-
teccién del elector de Sajonia. Admite gue estuvo a punto de
estallar una guerra entre los dos pafses, lo que, para recupe-
rar a un mancebo de botica de diecinueve afios de edad que
s6lo habia aparentado transmutar la plata en oro, me parece
excesivo. Siempre segn Engelhardt, Bottger, una vez en Dres-
de, fue inmediatamente recibido por Augusto II, e hizo creer
al elector que posefa la Piedra filosofal aparentando transmu-
tar en el laboratorio de aquél un metal en oro. También aqui,




176 JACQUES SADOUL

como buen historiador racionalista, Engelhardt no ofrece nin-
_guna explicacién de la expresién «aparentars. Ahora bien, acor-
démonos de que el joven no transmuté un metal vil en oro
s6lo una vez, sino muchas veces, ya que ésta era su tinica fuen-
te de ingresos durante los dos afios que pasé en Dresde, donde
eché literalmente el oro por la ventana. Por tiltimo, Engelhardt
afiade que, una vez encarcelado para que se dedicara a reno-
var su provisién de polvo filosofal, Bttger fue conducido por
azar a descubrir el secreto de la porcelana de Sajonia. Con-
cluye indicando que el mendigo Lascaris, poco después de la
partida de Berlin del joven Bottger, murié en un asilo para
indigentes, a la vez que lamenta que un examen superficial de
los hechos haya permitido durante tanto tiempo presentar la
vida de Bittger como una prueba de la realidad de las trans-
mutaciones metdlicas, cuando en todo ello no hay mds que
supercheria y engafio.

Esta claro que si ese historiador racionalista hubiera utili-
zado precisamente su razon, en lugar de creer ciegamente en
las ensefianzas cientificas del siglo XIX que negaban la posibi-
lidad de las transmutaciones, habria tenido que llegar a la
‘conclusién de que, por el contrario, el asunto Béttger no se
explicaba, y ni siquiera era posible, més que en el caso de que
el polvo entregado por Léscaris tuviera un poder transmuta-
torio. Que maese Zorn y los dos sacerdotes hubieran sido en-
gafiados, no sé c6mo, no es absolutamente imposible; pero que
estuviera a punto de estallar una guerra entre dos pafses para
recuperar a un muchacho de diecinueve afios, resulta impen-
sable, si los informes policiales facilitados a Federico Guiller-
mo I no hubieran sentado de una manera formal la verdad de
las transmutaciones efectuadas por el joven. La conducta del
elector de Sajonia que ennoblecié al mancebo de botica tras
los experimentos realizados en su propio laboratorio, serfa
también completamente inexplicable, si Johann Friedrich no
hubiese podido efectuar realmente las transmutaciones solici-
tadas, Finalmente, el tren de vida que Béttger llevé durante dos
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afios, cuando no recibia subsidios de Augusto II, sélo puede
justificarse en el caso de que realmente produjera oro artifi-
cial. Situdndose en el punto de vista de Engelhardt, la aven-
tura de Bottger es un cuento de hadas absurdo e imposible;
por contra, si se admite la realidad de las transmutaciones que
¢l efectud, toda esa historia se hace légica, razonable y posible.
Por eso me he empefiado en contar la vida de Bottger, pues me
parece uno de los argumentos més decisivos en favor de la
verdad de la Piedra filosofal y el polvo de proyeccién.

12—2377




13

LA ALQUIMIA CONTEMPORANEA




A mediados del siglo xvim, el quimico francés Lavoisier
proclamé que un cuerpo simple era un cuerpo gue no se podia
descomponer, lo cual era incompatible con las teorfas herméti-
cas. Por ello, en el transcurso de la segunda mitad de dicho
siglo, las transmutaciones publicas se hicieron cada vez mas
raras, y los adeptos prefirieron vivir en Ia sombra. Esta situa-
cién no hizo mas que agravarse durante el siglo x1x, donde la
ciencia racionalista y positivista consiguié un triunfo efimero
persuadiendo a las minorias de que sélo ella podria explicar
el Universo. La alquimia, al ignal que su hermana, la astro-
logfa, si bien no desaparecieron, al menos se vieron obligadas
a pasar a la clandestinidad.

En la segunda mitad del siglo xvi, sélo destaca un nom-
bre, el del inglés James Price, médico y quimico de bastante
renombre, pues formaba parte de la «Royal Society», es decir,
de la Academia de Ciencias britdnica. Tras haber vinculado su
nombre a varios descubrimientos cientfficos, se interesé por
la alquimia y trabajé en ella durante algunos afios, en seereto,
En 1781, obtuvo sus primeros resultados al elaborar una espe-.
cie de polvo de proyeccién que transmutaba parcialmente el
mercurio y la plata en oro. Sefialemos, de entrada, que no se
trataba en realidad de la Piedra filosofal de la tradicién que
permitfa transmutar la totalidad de la masa de los metales
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viles en oro, sino de un polvo alquimico similar a los sparticu-
lares» tan caros a Basilio Valentin, es decir, a aquellos proce-
dimientos particulares que permiten fabricar oro sin poseer
la Piedra filosofal propiamente dicha.

Volviendo a James Price, éste dudé al principio en comuni-
car su descubrimiento, temiendo convertirse en objeto de la
burla general, asf como despertar la reprobacién de sus cole-
gas de la «Royal Society». Luego, a medida que sus resultados
se fueron haciendo mds regulares y satisfactorios, reveld el
descubrimiento a algunos amigos suyos, y, a partir de 1782,
acept6 efectuar varias transmutaciones piblicas a fin de de-
mostrar a los ciudadanos importantes de la ciudad de Gilford
que habia hallado, efectivamente, el secreto de los alquimistas.
Durante dos meses, en su propio laboratorio, tuvieron lugar
toda una serie de experimentos en los que el mercurio, 0 una
de sus amalgamas, fueron transmutados alternativamente en
plata o en oro. Las crénicas de la época cuentan que, durante
la sesién del 30 de mayo de 1782, obtuvo dos onzas y media
de plata a partir de sesenta onzas de mercurio, El lingote de
plata fue ofrecido al rey Jorge TII. Price hizo publicar las ac-
tas de los diversos experimentos, las cuales aparecieron en
1782 en Oxford bajo el titulo An account of some experiment
on mercury, silver and gold, made at Gifford in May 1782, in
the laboratory of lames Price.

La «Royal Society», conmocionada por este asunto, solicité
a Price que le entregara los resultados de sus trabajos lo que
éste rehus6, pues, decia, al ser miembro de una sociedad de
Rosa-Cruz, estaba obligado al secreto. Sus colegas le pidieron
entonces que efectuara algunas transmutaciones bajo su con-
trol, para justificar sus afirmaciones. Price hizo observar que
habfa agotado su provisién de polvo con los experimentos prac-
ticados, y que le era preciso algin tiempo para elaborar otro,
Le fue concedido dicho plazo, y, a comienzos de 1783, regres6
a Gilford para entregarse al trabajo. Durante varios meses no
se oy6 hablar mas del quimico, y sus colegas supusiecron que
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habfa fracasado miserablemente en sus trabajos y no osaba
reaparecer entre ellos. En ese momento fue cuando recibieron
una invitacién de Price para presentarse en su laboratorio en
el curso del mes de agosto de 1783, donde procederfa a los
experimentos solicitados. S6lo tres de ellos se dignaron efec
tuar el desplazamiento, lo que afecté profundamente a Price
e influyé quizés en el trégico desenlace del asunto. Persuadido
de que sus colegas lo consideraban un impostor y un charla-
tan, Price enloqueci6, ingirié un veneno viclento, el agua de
lauroceraso, y murié unos instantes mas tarde.

De hecho, existen otros muchos ejemplos de cientificos que
fracasaron en sus manipulaciones publicas bajo el efecto de
la emocién, sin que hubiera fraude alguno por su parte. No
se excluye la posibilidad de que Price hubiera hallado real-
mente algiin método alquimico de transmutacién; pero su se-
creto estd hoy perdido.

Del siglo x1x, sélo han llegado hasta nosotros dos nombres
de alquimistas: Cyliani y Cambriel. El segundo nada descu-
brié, segiin propia confesién, y el primero, cuya identidad no
ha sido revelada nunca, afirmé que habia logrado la elabora-
cién de la Piedra y la transmutacién, pero no proporcioné nin-
guna prueba de sus afirmaciones.

La segunda mitad del siglo x1x nos ofrece, en Inglaterra,
el caso singular de una mujer, Mary Jane Atwood, gue habia
escrito una obra sobre la alquimia, A suggestive enquiry into
the hermetic mystery (Londres, 1850), {y que emples el resto
de su vida buscando los ejemplares para destruirlos! Esta
mujer era la hija de un tal Thomas South, un apasionado
por el estudio de los filésofos de la Antigliedad y la Edad



184 JACQUES SADOUL

Media. South ensefié a su hija a leer el griego y el latin con
soltura, y luego emprendié con ella un trabajo gigantesco, con-
sistente en establecer un indice de los conocimientos de la An-
tigiiedad, La joven Mary Jane tuvo una especie de revelacién
mistica que le mostraba que las doctrinas espiritistas, que co-
menzaban entonces a difundirse por la Gran Bretafia, estaban
ligadas en cierta forma con las ensefianzas que los filésofos
medievales. Se entregé entonces a un estudio muy detallado
de los textos alquimicos —sin llegar nunca a pasar a la préctica
por sf misma—, y luego escribié la susodicha obra. Se habfan
vendido mas de cien ejemplares, cuando padre e hija tuvieron
la impresién de que habfan revelado en esa obra mucho més
de lo que la tradicién hermética permitia, y se dedicaron a res-
catar todos los ejemplares disponibles, y luego a suplicar a
todas aquellas personas conocidas que posefan uno que se lo
devolvieran, Los voliimenes asf recuperados fueron quemados,
en un inmenso auto de fe, en el jardin de su casa de Gosport.
En esa época, Mary Jane tenia treinta y siete afios de edad,
y no tardarfa en contraer matrimonio con el reverendo Atwood,
el coal la ayudé en su bisqueda de ejemplares no recuperados.
Ella declaraba haberse dado cuenta, después, de que ¢l Hom-
bre no estaba atin suficientemente preparado para recibir re-
velaciones de la importancia de las que se hacian en su obra.
Mis tarde, y hasta su muerte ocurrida en 1910, a la edad de
noventa y siete afios, no quiso hablar de este tema con nadie.
Desgraciadamente para ella, al menos subsistié un ejemplar,
el que sirvié para su reedicién por un editor neoyorquino en
1960.

Yo no he tenido esa obra en mis manos, pero he aquf lo
que de ella dice el autor britdnico C. A. Burland, en su libro El
saber oculto de los alquimistas (ediciones «Laffont», 1969): «El
libro en cuestién estaba hecho de una serie de textos, de fuentes
y periodos diversos. Su novedad la constituian los documentos
que ofrecfa. Encontramos en él traducciones de textos anti-
guos, que Miss South se ocupé de relacionar entre sf mediante
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anslisis criticos, de manera que formaran un conjunto cohe-
rente... Esta obra es una excelente gufa que permite al lector
percibir la unidad de pensamiento en la sensefianza herméti-
ca tanto antigua como medieval. En muchos aspectos, South
parece haber presentido el estudio psicolégico que, un siglo
més tarde, debia consagrar a C. G. Jung a la alquimia. Se le
habia manifestado claramente que los alquimistas no tenfan
més objetivo gue llegar a ese estado de iluminacién en el que,
constituyendo una unidad con el Universo, se sentian en unién
estrecha con Dios.»

La alquimia, al igual que la astrologfa, renacerd en el si-
glo xx. Pero si bien la ciencia de los astros fue nuevamente
popular desde finales de la Primera Guerra Mundial, hube que.
aguardar hasta la segunda mitad de este siglo para que a la
alquimia se le concediera de nuevo el derecho de ciudadania
entre muchos intelectuales, e incluso entre algunos cientificos.
Antes de la guerra, s6lo hay un nombre gque retener, el del
misterioso adepto Fulcanelli, el célebre autor de El misterio de
las catedrales (*) y de Las moradas filosofales (*). He tenido ya
ocasién de demostrar que las diversas identidades sugeridas
para Fulcanelli (1), bien fueran las de su discipulo Eugéne
Canseliet, del ilustrador de sus obras Jean-Julien Champagne,
del escritor J. H. Rosny, o, finalmente, del librero Pierre Du-
jols, que firmaba sus obras herméticas con el seudénimo de
Magophon, no estaban fundamentadas, Una sola cosa es cierta,
que se ignora todavia quién era —o quién es— Fulcanelli. Que
nadie se asombre si sugiero dos tiempos diferentes del verbo
ser: en varias ocasiones, Bugéne Canseliet ha dejado entender
que el uso de la Piedra filosofal habia permitido a Fulcanelli,
que en los afios veinte deberia tener una edad de, aproxima-
damente, setenta afios, rejuvenecerse, conforme a la tradicién,
y ser en lo sucesivo el discipulo de su antiguo alumno. Ahora
bien, recientemnente, en el n’ 1 de la revista Le Grand Albert,

(*) Publicado por «Plaza & Janés» en su coleccién «Otros Mundoss,
(1) Véase nota pégina 68, >
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fechado en noviembre de 1971, Eugne Canseliet acepté res-
ponder precisamente a ese punto: «En cuanto a lo que se re-
fiere a Fulcanelli vivo, lo estd realmente... El tiempo no cuen-
ta... Tuve la oportunidad de verlo, especialmente en 1951, y
de descubrir el lugar secreto donde se encuentra. Estaba de
viaje en Espafia, no lejos de Sevilla, en calidad de huésped de
unos amigos que poseian una bella mansién con una terraza
y doble escalera que daba al parque. De pronto, percibi a Ful-
canelli en el ambiente, Sobre todo cuando descubri desde mi
ventana —lo que aumentaba atin mas el encanto del cuadro—
la presencia de un muchachito de unos diez afios y de una nifia,
que parecian arrancados de un cuadro de Veldzquez, Les acom-
pafiaban un poney y dos lebreles, Pero, después de una de esas
largas noches de trabajo a las que estoy acostumbrado, el des-
cubrimiento que realicé me parecié mds persuasivo todavia:
en una gran alameda de denso follaje, una joven, una reina,
avanzaba, llevando el collar del Vellocino de Oro, seguida por
una sefiora de compaififa. Todo ello, muy vivo, muy luminoso.
La joven me hizo un cdlido gesto con la cabeza; yo estaba
seguro de que Fulcanelli me susurraba: “¢No me reconoces?”;
a lo cual respondi: “Si” Pero, ¢c6mo expresar semejantes
certidumbres...?»

En la manera de expresarse de Eugéne Canseliet, recono-
cemos la aficién de los autores herméticos por la alegorfa.
Pero, en el curso de una visita que tuvo la gentileza de hacer-
me, le pregunté de forma muy concreta si habfa vuelto a ver
a su antiguo maestro en una forma humana tangible, en el
sentido en que, en el universo material de las cosas, nosotros
vemos a los seres; a lo que me respondi6 si, sin vacilar.

¢Bfectué Fulcanelli transmutaciones metélicas ante testi-
gos? En su obra, Alguimia («Jean-Jacques Pauvert», 1964), Eu-
géne Canseliet escribfa: «Poco tiempo después del feliz expe-
rimento de la fibrica de gas, concretamente la demostracién
magistral efectuada ante tres testigos, uno solo de los cuales ha
fallecido, Fulcanelli...» Le pedi entonces que me facilitara al-

EL GRAN ARTE DE LA ALQUIMIA 187

gunos detalles sobre la naturaleza de aquel experimento, ¥
he aqui su respuesta escrita; «En Alguimia, mencioné el ex-
perimento de la fabrica de gas, que le concretaré se trataba
de la de Sarcelles y que actualmente ha desaparecido. A decir
verdad, el experimento consistié en una transmutacién de
plomo en oro, que yo efectué en mi pequefio laboratorio de
la fabrica, con el polvo de Fulcanelli y siguiendo sus instruc-
ciones. Y ello delante de Julien Champagne, muerto en 1932,
y de Gaston Sauvage, de profesi6n quimico, y que, segin creo
sigue con vida.» En la entrevista concedida a la revista Le
Grand Albert, Eugene Canseliet se explica mas detalladamente
acerca de esa transmutacién: «Estaba Champagne, asi como
Sauvage. Fulcanelli tenfa entonces unos ochenta afios. Se em-
pefié en que fuera yo quien efectuara la transmutacién, en
gran parte segiin sus indicaciones. Yo era el instrumento. En
el crisol, hice fundir 120 g de plomo empleando carbén de
lefia aplastado con el mortero. De un frasco, el maestro hizo
caer tres fragmentos de rubi, uno de ellos del grosor de una
cabeza de alfiler, el otro de una media cabeza, siendo el tlti-
mo mintisculo. Los recubri con cera blanca. Con una cuchara,
dejé caer la bola en el bafio a 600°. Casi instantdneamente, re-
cogi un oro muy bello. Sabréd usted que el rubi es la piedra
transmutatoria, o la Piedra filosofal orientada hacia el oro.
En lo que concierne a la “separacién”, tuve la oportunidad
de lograr una, impecable, ante Moktar Baja, en mi buhar-
dilla del Quai des Célestins. Hay que saber la manera: un gol-
pe de martillo muy seco. Moktar Baj4 quedé tan deslumbrado
como atémito, y quiso llevarme con él a Egipto.»

Habiendo asegurado Eugéne Canseliet que no revelarfa nun-
¢a la verdadera identidad del adepto Fulcanelli, hemos de con-
tentarnos con sus relatos, que, desde un punto de vista estric-
tamente cientifico, no son pruebas a tomar en consideracién.

En 1940, aparecié en Inglaterra un libro firmado por Ar-
chibald Cockren, titulado Alchemy rediscovered and restored.
Cockren era un masajista que se habia distinguido en el curso
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de la guerra 19141918 en una unidad sanitaria. Se dedics luego
al estudio de los filésofos antiguos y, en particular, de los al-
quimistas de la Antigiiedad y la Edad Media. Como fecha de
origen de la alquimia, establecia el afio 1900 a. de T. C., época
en la que habria reinado el famoso Hermes Trismegisto en
Egipto, y que, segiin él, correspondia a la construccién de Sto-
nehenge. La obra de Cockren es bastante clara, pero considera
su deber respetar el secreto tradicional, en particular en lo que
concierne a la materia primera y el fuego secreto. Veamos
cémo se expresa en lo que se refiere al estadio terminal de la
Obra: «Paso ahora al objetivo tltimo de la Obra, la Piedra
filosofal, Estableci, asi, pues, que mis dos principios eran el
mercurio y el azufre, tras lo cual tuve que purificar el cuerpo
inerte del metal, quiero decir, quitar las escorias negras que
quedaban después de la separacién del agua de oro. Calciné
entonces dichas escorias hasta el rojo, y las separé una de
otra hasta que me dieron una sal blanca, Reuni esos tres cuer-
Pos, segim una proporcién establecida de antemano, en un re-
cipiente herméticamente tapado y los sometf a la accién de
un calor regular, constante, cuyo grado exacto es uno de los
puntos esenciales del magisterio, pudiendo ser fatal para la
coccion cualquier error en este aspecto... Una vez llegado a
este punto, que la tradicién alquimica denomina cabeza del
cuervo, se afiade el mercurio filos6fico, En lo sucesivo, se
trata de una sublimacién continua que debe ser efectuada en
una retorta de largo cuello, siempre herméticamente cerrada,
en la que se puede ver ficilmente cémo el vapor se condensa
en las paredes. Hay que continuar calentando hasta que se
haya logrado la negrura seca. Es preciso entonces afiadir un
poco de mercurio; y asistimos entonces al nacimiento del hijo,
tal como afirma la tradicién, pues la conjuncién del mercu-
rio con el compuesto da lugar a una sustancia. Se produce
entonces la sucesién de los colores, a medida que desaparece
el color negro, y hasta que el compuesto se convierta en un
blanco resplandeciente; se tiene entonces la Obra en el blanco.
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Elevando afin més la temperatura gradualmente, esta Obra se
va volviendo poco a poco de un color amarillo cetrino, para
llegar finalmente al color rojo... Se posee entonces el elixir de
la larga vida, la Piedra filosofal, la medicina de los hombres y
de los metales.»

Lo que resulta interesante en el caso de Cockren es que
disponemos del testimonio de un cientifico de valia para co-
rroborar sus afirmaciones, Efectivamente, un miembro de la
«Royal Society», C. R. Cammell, era amigo suyo y asistié a més
de un experimento en su compafifa. Dejé un relato escrito de
ello en su libro Heart of Scotland, aparecido en Londres'en
1956, El autor briténico C. A, Burland, al que he tenido ocasién
ya de citar en este capitulo, ha estudiade todo el asunto y es-
crito al respecto: «Mr, Cammell, por su Eormaci‘dn el mé.s vi-
gilante y objetivo de los testigos, vio a su amigo Archibald
Cockren efectuar con éxito un experimento dentro de la mds
pura tradicién de las antiguas técnicas alquimic?s. El r.elato
que hace de él es méas sucinto que el del propio A;\rchxbald
Cockren, pero, eso es indiscutible, durante unos. seis meses,
Mr. Cammell pudo ver un “cristal” de oro emergiendo de una
masa negra, crecer y desarrollarse, cual si fuera una cacté-
cea —el espécimen mias antiguo del British Mue:reum ngne el
aspecto de una familia— en el interior de un recipente sellado
herméticamente, en el propio laboratorio de Cockren. Esto
ocurria en los afios cincuenta.»

En Francia, la alguimia quedé un poco alterada, pues, a
fines del siglo x1x y comienzos del nuestro, los esfuem.os de
alquimistas tales como Tifferau o Jolivet-Castelot, presxdr:}ate
de la Sociedad Alquimica de Francia, desviaron la atencién
de la verdadera via tradicional. Al igual que James Price, esos
dos investigadores no persegufan en absoluto la Qraﬂ Obra
Hermética, sino que pretendfan solamente conseguir transmu-
taciones metélicas a partir de vfas hiperquimicas, Tifferau pre-
tendié haberlo logrado, sin que ello pudiera ser demostr_ado
nunca; de todas maneras, las cantidades de oro producidas
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durante tales experimentos eran tan minimas que no admitfan
comparacién con las transmutaciones efectuadas por los adep-
tos en el curso de los siglos precedentes.

Pero 1o por eso la alquimia tradicional dejé de seguir efec-
tuando un trabajo subterrdneo, y de ello encontramos la hue-
lla en los escritos de Albert Poisson, Magophon o Auriger.
Pero, sobre todo, fue Eugéne Canseliet, junto con todos los dis-
cipulos que €l formd, quienes se convirtieron en portadores
de la antorcha de Ia tradicién.

Existen, al parecer, en nuestros dias, muchas personas que
practican la alquimia, bien sea en grupo, o en solitario. En
el primer capitulo de esta obra, Monsieur Husson cita algunos
conocidos por €l, y, por mi parte, yo he tenido ocasién de en-
trevistarme o de ofr hablar de numerosos alquimistas prac-
ticantes, Casi todos guieren permanecer en el anonimato, y
s6lo aceptan referirse a sus trabajos con la mayor repugnan.
cia. He interrogado a algunos libreros especializados del barrio
Latino, y todos han reconocido tener entre su clientela a per-
sonas que afirmaban dedicarse a laborar en el horno, pero
que no deseaban hablar de ello. Existen también agrupacio-
nes de alquimistas que afirman una ascendencia rosacruciana,
Una de las més conocidas actualmente es la de Ajunta, que
estd situada en la Provenza. Su maestro era el sefior Jean
Deleuvre, recientemente fallecido, que se declaraba adepto y
habfa escogido como seudénimo filoséfico el nombre de Ka-
mala-Tnana. Publicé un Diccionario de la filosofia alquimica,
cuya nota de introduceén citaré aquf:

«Nota del templo alquimico de Ajunta,

»Cuando la publicacién de las obras alquimicas de nues-
tro hermano Kamala-Jnana fue decidida, se produjo una efer-
vescencia entre los adeptos consagrados de nuestro templo.
Unos hablaban de escéandalo, mientras los otros cantaban:
“Aleluya para la Tierra.” ¢Habfa gue entregar aguellos escri-
tos al piblico? [Vaya expectatival

»Se decidié someterse al juicio celeste. Los adeptos presen-
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tes realizaron una peregrinacién a la roca sagrada; alli, tras
haber hecho oracién, depositaron los manuscritos de Kamala-
Jnana. Algunos instantes més tarde, el cielo, que estaba cu-
bierto desde hacfa varios dias, dejé penetrar un rayo de sol
que iba a caer justamente encima de la roca, mientras una
turbulenta columna de fuego se manifesté sobre la piedra
sagrada. De esa columna partié una serie de relampagos que
fueron a caer sobre las paginas del manuscrito. Asf se impri-
mié el nombre del Eterno en letras de fuego. Era el impri-
matur del Todopoderoso.

»Una voz dulce y paternal se dejé ofr entonces, procedente
del firmamento: “Paz sobre vosotros, hijos de mi luz, el dia
de las revelaciones ha llegado, y mi fallo ha side pronunciado
conforme a lo que estd escrito en el salmo 82, 1: 'Dios estd
presente en la asamblea del Todopoderoso y, en medio de los
dioses, pronuncia su sentencia.” Un bienestar indefinible nos
invadié, mientras todos recibfamos la bendicién del Eterno.

sPor eso, hemos dado unidnimemente en nombre de nuestro
templo nuestra aprobacién (entera y sin reservas) a nuestro
hermano Kamala-Jnana,

»Amén.

»Principe Huien-Huien,

»Primer adepto del templo inicidtico alquimico de Ajunta.»

Resulta evidente que ese estilo, asf como los nombres ex-
trafios que se dan los miembros de esta sociedad, inducen méds
a la sonrisa que a tomar sus actividades en serio. El diccio-
nario de Jean Deleuvre ofrece sélo un interds muy mediocre,
mostrando algunas de sus definiciones un verdadéro conoci-
miento de la préctica alguimica, mientras que, por el con-
trario, otras parecen indicar que su autor ignora absoluta-~
mente de qué estd hablando. Cabe preguntarse si Monsieur
Deleuvre no tuvo a su alcance antiguos manuscritos algufmi-
cos desgraciadamente incompletos, lagunas éstas que explica-
rian, a Ia vez, la ciencia cierta y la ignorancia manifiesta de
que hace gala en su obra. Sus discfpulos, bajo la direccién
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de Roger Caro, han seguido publicando textos tradicionales,
relacionados con la alquimia, y ampardndose en la Rosa-Cruz,
textos cuyo interés residfa, sobre todo, en las citas sacadas de
los antiguos filésofos. Evidentemente, dicho interés ha desa-
parecido en el curso de los dos tltimos afios, ya que diversas
colecciones, en particular la Bibliotheca hermetica, dirigida por
René Alleau (Edic. «Denoéls) reeditan en su texto integral
todos los grandes clésicos de la literatura alquimica. Final-
mente, la aportacién mis interesante de los alquimistas del
templo de Ajunta es una serie de ldminas en colores que repro-
ducen fotografias de todas las fases de la Obra, fotos tomadas
por Jean Deleuvre hace algunos afios, desde el estadio de la
materia primera hasta el del oro transmutado. Tales fotogra-
fias no demuestran que Kamala-Tnana hubiera elaborado la
Piedra filosofal, pero si que estuvo obrando en el laboratorio.

Hay un alquimista conocido hoy por el gran piiblico, ya
que la televisién le ha dedicado varias emisiones. Se trata de
Armand Barbault, el cual ha resumido por s{ mismo sus tra-
bajos en la obra L'or du milliéme matin (1). Los trabajos de
Barbault no son, estrictametne hablando, de naturaleza alqui-
mica sino, més bien, espagiricos, en el sentido en que Para-
celso entendfa esa palabra. En efecto, ese investigador no de-
sea obtener la famosa Piedra filosofal, sino un elixir medici-
nal andlogo al oro potable de Paracelso. Por ello no partié de
la materia primera metélica de los alquimistas, sino simple-
mente de la tierra, y remplazé el fuego secreto, de naturaleza
salina, por la savia de las plantas, Durante veintidés afios, tra-
bajé con esa tierra, con savia continuamente renovada y con
rocio de la mafiana que iba a recoger en los campos arras-
trando unas lonas sobre la hierba, tal como se muestra en el
célebre grabado del Mutus Liber. La tierra inicial era un trozo
de menos de dos kilos de peso que él habia elegido en funcién
del examen astrolégico del instante de la toma de posesién.

(1) «REditlons Publications Premid 1970, Reedicién: «J'ai lus, 1971
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Después de esos veintidés afios de trabajo, elaboré un elixir
que fue probado por unos laboratorios farmacéuticos de Ale-
mania, y cuyos efectos curativos fueron reconocidos en lo que
concierne, entre otras, a ciertas enfermedades cardiacas y re-
nales.

Los laboratorios propusieron entonces a Armand Bar-
bault comprarle su férmula: pero, ¢cabe hablar de férmula
cuando, durante mas de veinte afios, se alimenta un trozo de
tierra con savia de las plantas y se la escalda con agua de
rocio? Los quimicos alemanes declararon que iban a proce-
der al analisis de la sustancia, y luego que relizarian su sin-
tesis industrial, pero el misterio alquimico desafié una vez
mas a la ciencia oficial. Raymond Abellio escribe al respecto:
«No sélo el liquido no se dejaba analizar, sino que tampoco
permitia compararlo a nada parecido. Y, sin embargo, Armand
Barbault no ocultaba nada (...) Ante ese liquido que ha cap-
tado todo el color del oro y que escapa a los andlisis usuales,
son ellos (los industriales de los laboratorios farmacéuticos)
y no el alquimista quienes han llegado a hablar de un nuevo
estado de la materia, dotado de propiedades misteriosas ¥,
quiz4, capitales.» He aquf una prueba contemporénea y deci-
siva de la que la alquimia y la quimica son ciencias totalmente
diferentes e irreductibles entre sf. Para una mente racionalis-
ta, es f4cil rechazar con un encogimiento de hombros las rea-
lizaciones de la Edad Media calificindolas de fabulas o super-
cherfas; ya le resulta algo més molesto explicar por qué un
liquido preparado alquimicamente en nuestros dias escapa
al andlisis cientifico de los laboratorios méas modernos de Eu-
ropa.
pSi la alquimia operativa se sigue practicando en Fra:?cia
y, me consta, en Inglaterra, Espafia y Africa del Nor:te, recien-
temente he tenido la prueba de que, en apariencia, lo era
también en los paises situados detréds del telén de acero. Hace
menos de un afio, mi amigo Jacques Bergier recibia una carta
procedente de Praga cuyo texto reproducimos a continuacién,

13—-221
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Me la mostrd, a titulo de curiosidad, suponiendo que el corres-

ponsal no enviaria nunca la sustancia transmutatoria anun-

ciada. :
Pues bien, la recibié efectivamente unos dias méas tarde,

Caballeros:

He leido su interesante libro sobre la alquimia. Yo me
intereso por problemas de esta indole, y he conseguido pre-
parar una sustancia activa que posee un efecto como lapisld-
.ztfl: filosdfico. Le envio una pequeiia cantidad de esa sustan-
cia. Con su ayuda, es posible transmutar el plomo en oro
o el t:qbre en hierro, y ast sucesivamente, Puede usted asegu-
rarse por su cuenta. Dado que mi conocimiento de la lengiia
francesa no es suficiente como para escribir un modo de em-
pleo en dicho idioma, prosigo en lengua alemana. [ Permitan-
melo ustedes!

(Lo siguiente estd traducido del alemén.)

Los dos paquetes adjuntos contienen dos trozos de papel
m:oTn?mgniﬁco que ha absorbido la sustancia activa, Hay que
dividir en dos el primer papel y empaparlo por dos veces en
un tubo de ensayo con 1 6 2 cnt’ de agua destilada, La solu-
cz‘dn se coloca en una copela de amasado de 8 a 12 em da
d:dm_etro‘. Se afiaden & 6 10 cm®, bien de una solucidn al 10 %
de nitrato de plomo, o de una solucién al 6% de acetato de

plomo. Se mezela y se deja reposar durante doce a dieciocho
gga;; ;6 .una temperatura de 25° C, y a una humedad relativa

Se formardn unos cristales. Hay que disolverlos nueva-
mente en una solucidn obtenida a partir del segundo papel,
con 10 cnt' de agua destilada. Al producirse otra vez la eris-
talizacidn, vemos aparecer cristales de oro, con un rendimien-
to del orden del 4 al 7 % del peso de plomo empleado en la
reaccion,
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fAtencion! Durante la cristalizacidn, se produce una etttie
sidn de radiacion que ennegrece la placa fotogrifica y que,
probablemente, es peligrosa.

Se puede aumentar el rendimiento hasta el 70 %, por tra-
tamiento térmico especial de la sustancia activa, Pero ésta no
puede ser ya enviada por correo. Si, en lugar de plomo, se
emplea una solucion de CuCly se obtiene hierro, Si se trata
el NaCl, se logra berilio.»

Bergier, estimando que no habfa recibido suficiente sus-
tancia para poder efectuar experimentos serios, escribié a su
corresponsal pidiéndole que le enviara mds materia filosofal,
lo que aquél hizo inmediatamente. Procedi6 entonces a rea-
lizar varias pruebas de laboratorio, y yo le pedi que consigna-
ra por escrito los resultados obtenidos,

«Bfectué por mi mismo esos experimentos, y obtuve los
resultados anunciados. Me interesé, sobre todo, por el caso
del berilio, lo que, por oira parte, estd de acuerdo con la tra-
dicién, puesto que la esmeralda es un compuesto del berilio,
y no necesito recordarle la Tabla de Esmeralda, que es el docu-
mento clave de la alquimia. Incidentalmente, el oro obtenido
durante estos ensayos fue el isétopo estable 197, y el hierro
transmutado fue también el isétopo estable 56. Lo més inte-
resante de estos experimentos son las radiaciones emitidas;
se trata de rayos gamma, de algunos centenares de miles de
electrén-voltios, demostrando asf que hay una transformacién
nuclear. Es sumamente interesarite.»

Pregunté entonces a Bergier si, en el futuro, no pensaba
dedicarse a fabricar oro industrialmente. A ello me respondi6:
«No; ése es el medio més seguro de convertirse en un obse-
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so, La pasién por la fabricacién del oro es una verdadera
biisqueda del absoluto, a lo Balzac por ejemplo, que desequi-
libra las mentes més ponderantes. Podria citarle nombres de
qufmicos, actualmente fallecidos, pero que fueron miembros
de la Academia de Ciencias, y que pasaron la tltima época de
su vida obnubilados por biisquedas de ese tipo. Es muy peli-
groso psicolégicamente.»

Por eso, yo creo que lo mas notable en el actual renaci-
miento de la alquimia no es el trabajo aislado de los buscado-
res de oro —siempre los habrd—, sino el nuevo atractivo que
parecen ejercer sobre nuestros contempordneos los grandes
textos herméticos. Una coleccién como la Bibliotheca hermeti-
ca, que reedita los textos originales de Nicolds Flamel, de Tre-
neo Filaleteo, de Limojon de Saint-Didier, de Lambprinsk, ete.,
llega a tiradas de cinco mil ejemplares y mas, lo que es muy
notable tratindose de obras de un precio relativamente ele-
vado. No saquemos, por ello, la conclusién que la alquimia
interesa sélo a una minoria adinerada, pues, de mi libro ante-
rior, en su edicién de bolsillo, se vendieron setenta mil ejem-
plares en dieciocho meses, algo que habria sido inconcebible
hace tan sélo diez afios.

No tengo, pues, la impresién de escribir un libro sobre una
ciencia muerta, sino, por el contrario, de haber recordado los
origenes histéricos de un arte en plena renovacién.

14

EL SIMBOLISMO HERMETICO




En el transcurso de los capftulos anteriores, mencioné dos
textos herméticos tradicionales: la Tabla de Esmeralda, de
Hermes, y el Suefio verde, atribuido al Buen Trevisano. El
lector habr4 adquiride con ello cierta familiaridad con el len-
guaje de la alquimia, lenguaje oscuro, esencialmente compues-
to de simbolos o alegorias.

Los nombres de las tres sustancias que, para ¢l alquimista,
componen toda materia, a saber, azufre, sal y mercurio, son
nombres simbélicos, y no constituyen en absoluto denomina-
ciones relativas a los cuerpos quimicos definidos por tales
nombres, como hémos visto. En cuanto a la materia primera,
no es raro verla denominada magnesia vegetal, dragén esca-
moso, oro filoséfico, ete., otras tantas denominaciones eviden-
temente simbdlicas.

Hay que comprender bien de entrada que la qufmica nacié
de las investigaciones metahirgicas, y luego de los trabajos
desordenados de los sopladores, esos seudoalguimistas que,
desconocieron totalmente la teorfa hermética, deseaban sélo
hacer oro para su provecho personal: dicho en otras palabras,
la quimica es un arte profano. La alquimia, por el contrario,
nacié ciertamente de la metalurgia primitiva, pero en lo que
ésta tenfa de sagrado, de sacerdotal. Oigamos en este sentido
a René Alleau, quien ha estudiado especialmente bien la sim-
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bélica hermética en su bello libro Aspects de Falchimie tra-
ditionnelle (Paris, 1953): «Hemos insistido anteriormente en
€l hecho de que la alquimia no es la espagirica y que las téc-
nicas artesanales de los metaltirgicos y los orfebres han ocul-
tado biisquedas de orden tetirgico y sacerdotal, inspiradas en
la ensefianza secreta de los misterios antiguos. La alquimia,
en efecto, sefiala que “todo lo que es observable es simbélico”,
afirma que “todo lo que es simbélico es observable”, y que, en
consecuencia, el simbolo supremo del simbolo, es decir, la Uni-
dad, observable, y que “el hombre verdadero” puede contemplar
la encarnacién del logos en la materia. Esta es, dentro de su ge-
neralidad, una de las mas extraordinarias empresas del genio
humano; ella sigue siendo el verdadero sentido de la Gran
Obra.» René Alleau, con sentido caritativo, revela uno de los se-
cretos més celosamente guardados de la Obra, a saber, que, en
alquimia, el simbolo es observable; pero podria haber sido
alin més caritativo, indicando que el sfmbolo era también trans-
mutable. En el transcurso del magisterio filosofal, tomado en
su sentido préctico, y que nosotros describiremos sumariamen-
te en el préximo capitulo, entra en juego cierto mimero de
sustancias y son designadas por denominaciones simbélicas.
Pero, a medida que se progresa en el magisterio, y se pasa de
la primera Obra a la segunda, y luego a la tercera, tales sus-
tancias se transmutan ellas mismas en el interior de la mani-
pulacién operativa, y lo que era, por ejemplo, el mercurio de
la primera Obra, no lo es ya de la segunda. Ah{ reside la prin-
cipal dificultad de la lectura de los textos alquimicos, pues,
una vez desbrozado el problema de las denominaciones alegé-
ricas (por ejemplo, las expresiones esputo de luna o vuleano
lundtico, que designan ambas el fuego secreto [1]), uno suele
perderse en la serie de operaciones, porque el simbolismo cam-
bia a medida que el magisterio avanza.

Naturalmente, muchos investigadores han tomado como

(1) Véase pdgina 217.
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pretexto esa extremada oscuridad y esa modificacién del sen-
tido de los simbolos de un autor a otro (que procede, simple-
bente del hecho que no hablaban del mismo estadio de la Obra)
para deducir de ello que la alquimia operativa era un sefiuelo
y que los adeptos habfan querido hablar sélo de una alquimia
espiritual, en la que el cuerpo humano era el atanor (1), del
magisterio filosofal. Esta es, por ejemplo, Ia opinién del psi-
c6logo C. G. Jung, quien escribe en su enorme obra Psicologia
y alguimia: «La base del opus es la materia prima, uno de los
misterios méds famosos de la alquimia. En realidad, no resul-
ta muy asombroso, por cuanto representa la sustancia desco-
nocida que lleva en su seno la proyeccién del contenido psi-
quico auténomo. Semejante sustancia no podia, naturalmente,
ser especifica, porque la proyeccién emana del individuo y es,
en consecuencia, diferente en cada caso. Por eso, no resulta
exacto afirmar que los alguimistas no han dicho nunca gué
sea la materia prima; por el contrario, lo que han hecho es
dar demasiadas indicaciones, y se han contradicho continua-
mente,» Por otra parte, en el capitulo titulado «La Naturaleza
psiquica de la Obra alquimica», escribe: «En la opus (la Obra)
alguimica, no se trata, en su mayor parte, tinicamente de ex-
perimentos alquimicos en tanto que tales, sino también de
algo que se parece a unos procesos psiquicos expresados en
un lenguaje seudoquimico (...). Si admitimos que el alquimis-
ta utiliza el proceso quimico tinicamente en el terreno simbdé-
lico, ¢por qué trabaja entonces en un laboratorio con crisoles
y alambiques? Y si, tal como ¢l afirma constantemente, des-
cribe procesos quimicos, ¢por qué los desnaturaliza hasta ha-
cerlos irreconocibles, expresdndolos a través de sfmbolos mito-
16gicos?» Algo mds adelante, concluye: «Asi, la verdadera na-
turaleza de la materia era desconocida para el alquimista: la
conocfa sélo por alusiones. Intentando explorarla, proyectaba
el inconsciente en la oscuridad de la materia, a fin de iluminar-
la. Para explicar el misterio de la materia, proyectaba otro

(1) Se trata del horno en el que se opera la coccidn de la materia filosdfica.
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misterio —su propio segundo plano psfquico desconocido—
en lo gue debfa explicarse: jlo oscuro por lo mas oscuro, lo
desconocido por lo més desconocido! Eso no era, por supuesto,
un proceder intencionado, sino un hecho inveluntario.»

Pues bien, no; la materia primera no es una proyeccién de
la mente del alquimista; no es tampoco la expresién de un ar-
quetipo de la Humanidad: la materia primera es una sustancia
‘metalica comtin que se puede encontrar en el comercio, y que
yo he tenido entre mis manos.

Tratemos ahora de examinar conjuntamente algunos de los
simbolos més corrientes de la alquimia, no con el objetivo
absurdo de traducirlos a un lenguaje claro, sino con el de ex-
plicitarlos, para que su sentido pueda aparecer a los ojos del
lector cuando los encuentre en los textos. Consideremos, en
primera lugar, el caso del azufre y el mercurio, De una mane-
ra general, el azufre designa el principio activo de la ma-
teria, y el mercurio, el principio pasivo, no siendo posible su
unién més que por medio del tercer principio, la sal, o arsé-
nico. Pero el azufre es también sinénimo del principio viril
y luminoso, y el mercurio, del principio femenino y formal.
Los encontramos unidos en la materia primera, y la funcién
del artista serd, precisamente, separarlos para obtener el «azu-
fres, que serd el objetivo de la primera Obra, y luego para
preparar el «mercurios, que seré el término de la segunda Obra,
a fin de poder unir nuevamente azufre y mercurio durante la
tercera Obra, obteniendo asi el ser hermafrodita, el rebis (cosa
doble), cuya coccién final conducird a la Piedra.

De esta unién se desprende el simbolo siguiente que he-
mos encontado ya en el Suefio verde, es decir, el del matrimo-
nio, el del coito filoséfico. Ese matrimonio, que une el azufre
y el mercurio, o, como podria decirlo un alquimista, «nuestro
sol> con «<nuestra luna», tendrd primeramente como simbolo
un cuerpo muerto y que empieza a pudrirse; esta imagen es
una alegorfa muy concreta de la materia durante la Obra en
el negro. El alma de las dos sustancias emprende el vuelo
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entonces hacia Dios, el cual las recibe y, en su infinita bondad,
acepta volver a descender con ella hacia el cuerpo hermafro-
dita para darle otra vez vida. Vemos representadas esta esce-
na clésica en el grabado reproducido fuera de texto, extraf-
do del Rosario de los fildsofos de Arnaldo de Vilanova, donde
el rey y Ia reina de la Obra, unidos en un solo cuerpo, estdn
tendidos en su tumba, mientras que su alma, bajo el aspecto
de un nifio de pecho, emprende el vuelo hacia los ciclos.

En ocasiones, se emplean otros simbolos con el fin de dar
indicaciones pricticas, Por tal motivo vemos, por ejemplo, muy
frecuentemente, aparecer robles en los dibujos herméticos. Mas
concretamente, en la XII* clave que ilustra la obra de Basilio
Valentin, Las doce claves de la filosofta, descubrimos un tonel
hecho de madera de roble. En este caso se trata de una alusién
muy concreta a la naturaleza de la materia primera, y, en el
caso de la figura de Basilio Valentin, que tiene también rela-
ci6n con el fuego secreto. En efecto, hay una especie de roble
mediterrdneo que se llama quermes; ahora bien, el quermes es
también el nombre de una variedad de sulfuro de antimonio,
la quermesita, cuyas relaciones con la materig prima son muy
estrechas. En cuanto al tonel, quizds esti ahi para indicar que
uno de los constituyentes del fuego secreto, primer agente al
que se deberd someter la materia primera, estd extraido pre-
cisamente del t4rtaro que se deposita en los toneles (1). Vemos
ast, a partir de esos pocos ejemplos, que el simbolismo alqui-
mico, totalmente impenetrable para alguien que no reconozca
la practica de la Obra se aclara progresivamente en el mo-
mento en gue se tiene algunas nociones de alquimia operativa.
Por ello, el préximo capitulo estard consagrado a resumir bre-
vemente, aungue del modo mas claro posible, las manipulacio-
nes de laboratorio a que se entregan los alquimistas al co-

mienzo del magisterio.
(1) Digo guizé, las obras espagiricas o, incluso, simplemente qufmicss de Is

f, pues en
época, no es mro ver toneles hacen las veces de hornos. Es, por tanto, posible que
mud?dﬂaldi’lmjodeﬁlsiﬁ?\mmnn un significado superior al verdadero,
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Tengo interés, ante todo, en precisar que yo no soy un hom-
bre de laboratorio, un filésofo por el fuego. Todo lo que voy
a decir aqui tiene como finica base el estudio de los textos,
el razonamiento y, debo confesarlo, algunas revelaciones he-
chas por alquimistas contemporéneos, Que no se cuente, pues,
con descubrir aqui el modus operandi completo y exacto de
la Obra, que no ha sido revelado nunca en ninguna parte por
ningtin artista.

Referente al estudio de los tratados, se plantea una primera
pregunta: ¢Hay que tomarlos todoes en consideracién y tratar
de hacer coherentes las ensefianzas de Nicolds Flamel, por
ejemplo, con las de el Cosmopolita o las de Eugéne Canseliet?
Seguro que esos tres alquimistas se refieren a la misma cosa,
pero hay que tener presente que no hablan forzosamente del
mismo estadio de la Obra, ni siquiera de la misma via. Voy a
explicarme tomando un ejemplo concreto, el del rocio celeste
que se recoge en el mes de mayo. Conocemos la famosa tabla
alegérica del Mutus Liber (obra alquimica que se compone
solamente de dibujos, editada por vez primera en La Rochela,
1667), en la que vemos a dos alquimistas retorcer un tejido
empapado de rocio encima de una tina. En el fondo del dibujo,
se ven plantadas sobre unas estacas, otras telas destinadas a
recoger el rocfo, mientras el influjo celeste, sfmbolo de
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la energfa solar, se derrama sobre el conjunto. Finalmente, la
presencia de un carnero y de un toro es para demostrar en
qué mes del afio hay que practicar esa operacién. Eugene
Canseliet, en su comentario sobre esa IV* l4mina, ha escrito:
«La cuarta estampa desvela, positivamente, uno de los mds
grandes arcanos de la Obra fisica. Bl influjo césmico, en aba-
nico inmenso de haces rectos, alternativamente sombreados y
punteados, se derrama, desde el centro del cielo, a partir de
un punto que se sittia entre el Sol y la Luna. No hay ningin
autor que haya sefialado tan sinceramente el agente principal
del movimiento y de las transformaciones que ocurren tanto
en la superficie como en el centro de la Tierra. Es, precisa-
mente, esta intervencién de dicho agente césmico, lo que dife-
rencia a la alquimia de la Quimica, orgullosamente empirica
y paralela (...). Comprenderemos con facilidad que es realmente
el rocio, y no cualquier otra cosa, lo que el sabio Jacob Sulat (1)
nos sugiere que recojamos, y resultarfa vano filosofar con de-
masiada sutileza sobre una figura de sinceridad casi ingenua,
con la idea de que ella constitufa una recéndita alegorfa. Se
trata, sin disimulo, de la manera simple que nosotros mismos
utilizamos, hace casi medio siglo, salvo la diferencia en cuanto
a la instalacién de esas piezas de tela sobre las estacas.» En
el siglo xvm, el Cosmopolita no se expresaba muy distintamen-
te cuando decia: «En efecto, debes coger lo que es, pero que
no se ve, hasta lo que le place al artista; es el agua de nuestro
rocio, de la que se obtiene el salitre de los filésofos, mediante
el cual todas las cosas crecen y se nutren.»

Asimismo, en 1970, los telespectadores de la emisién «El
Tercer Ojo» vieron al alguimista contempordneo Armand Bar-
bault cémo, de madrugada, arrastraba junto con su hijo unas
lonas sobre los campos, a fin de recoger el rocfo que se habia
formado durante la noche, Asi, pues, no puede existir ninguna
duda, aparentemente, sobre la utilizacién de una sal sacada

(1) Supuesto sutor del Muzws Liber.
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del rocfo, en el magisterio filosofal. Sin embargo, si observa-
mos ahora el comentario que hace René Alleau de esa misma
IV* lamina del Mutus Liber, vemos que escribe (1): «Esta 14
mina muestra al alquimista y a su esposa extendiendo y escu-
rriendo trapos para recoger el “rocio celeste” que debe con-
vertirse en el “rocio cocide™ de la serie de operaciones. Aqui,
la palabra “rocfo” tiene el sentido griego de “rosis™ fuerza,
energfa. Ello no impidié a alquimistas antiguos y modernos
seguir al pie de la letra tales prescripciones simbélicas.» Serfa
igualmente posible citar a buenos autores del siglo xvi o xvit
que denuncian el uso del rocfo y afirman que dicha agua no
forma parte, practicamente; de la Obra alquimica. En este
caso, la solucién es simple: los diversos autores no hablan
de la misma via; el rocio de mayo no interviene para nada
en la via seca, que es la Obra alquimica perfecta; pero, por
el contrario, interviene de una manera muy efectiva, en forma
de una sal obtenida -a partir de sus oligoelementos, en la via
himeda.

Por lo tanto, no es posible pretender que «encajen» todas
las diversas ensefianzas de las obras que componen el corpus
alquimico de base. Ciertamente, se pueden sacar de aqui y de
all4 ciertas indicaciones —por ejemplo, relativas a la identi-
ficacién de la materia primera o a la preparacién del fuego
secreto, pero, en el momento en gue se quiere pasar a un
modus operandi, hay que evitar seguir las ensefianzas de varios
flésofos, pues el estudiante se perderd entonces irremisible-
mente. No es raro ver a un alquimista emplear para sustancias
que intervienen en la segunda Obra denominaciones que ofro
alquimista, no menos caritativo, habfa dado a los cuerpos im-
plicados en la primera Obra. Mids valdrd elegir un solo maes-
tro, sin olvidar que quizds habrd ocultado algunas partes del
magisterio y alterado otras, y seguir su método. Otro sistema
consiste en coger tres maestros diferentes: uno para la prime-

(1) En BEmcyclopedis Universalis,
W37
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ra Obra, el ofro para la segunda y, el tltimo para la tercera.
Pero este método, que yo inicialmente habia considerado el
mejor, ofrece grandes dificultades de orden préctico, precisa-
mente desde el punto de vista de las denominaciones y de los
intervalos de tiempo que deben separar cada una de las partes
de la Obra,

En primer lugar, trataremos de identificar la materia de los
Sabios, Ia magnesia vegetal, el dragén escamoso, en fin, la
materia primera para resumir, y el primer agente o fuego
secreto que hay que aplicarle; luego nos inclinaremos por las
ensefianzas de un filésofo particular, Todos los alquimistas
coinciden en reconocer que la primera materia debe ser bus-
cada tinicamente en el reino mineral, y, mas especificamente,
metélico, pues los reinos vegetal y animal estdn demasiado
alejados de la naturaleza del oro para que el germen capaz
de alumbrarlo pueda ser descubierto en ellos, «Piedra vil, ne-
gra y apestosa, que no cuesta casi nada; es un poco pesada...
Esta es la revelacién y apertura de aguel que la buscas, es-
cribe el filésofo Moriano, en sus Conversaciones con el rey Ca-
lid. Asimismo, el autor de La luz que sale por si misma de las ti-
nieblas, afirma: «La materia es finica, y en todas partes los
pobres la poseen, igual que los ricos. De todos conocida, es
despreciada por todos. En su error, el vulgo la rechaza cormo
si fuera fango, o la vende continuamente a un precio vil, cuan-
do realmente se trata de algo precioso para el filésofa infor-
mado.» Hemos visto ya que el Cosmopolita la describifa como
una piedra, cuya forma habfa que destruir, porque era sélo
wm azufre pestilente. En el Sumario filoséfico, atribuido a Ni-
colds Flamel, podemos leer los versos siguientes, en los que
la palabra emineral» debe ser interpretada en el sentido de
sulfure metdlico;
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Si peu congelé ne peut estre

Par Nature, a dextre, & senestreg,
Dedans quelque terrestre veine,
Que le grain fix soudain n'y vienne,
Qui produit sera des deux spermes
Du Mercure, et puis les vrays germes,
Comime es mines de plomb voyez,
Si vous y estes emvoyez.

Car de plomb il n'est nulle mine
Es pays oir U'on en affine,

Que pour vray le grain fix n'y soit,
Si que tout chascun l'appergoit,
Clest & scavoir le grain de l'or

Et de U'argent, qu'est un thresor
En substance et en nourriture;
Icelle chose a tous soit seure}
Telle les anciens l'ont preuvee,
Itelle aussi je l'ay treuvee:

Pourras de mesme la trouver,

Si mets peine de l'esprouver.

La prime congelation

Du mercure est donc mine @ plombj
C'est aussi la plus convenable.

A Iuy, voir mesme indeclinable,
Pour en perfection le mectre,

(Cela ne se doit peint ebmectre),
Et pour tost le faire venir

Au grain fix, tousjours tenir

Si ferme: en bataille du feu

Que de sa fougue il fasse ung jeu.
Car, comme paravant est dict,
Mine de plomb, sans contredict,
N'est point sans grain fix, pour tout vray.
D'or et d'argent; cela je sgay

Par experience ceriaine,
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Et n'y ay pas eu si grant peine,
En suivant le dict des mineurs
Et la fagon des affineurs,

Pour aplanos voir de mes yeux
Ce qui me rendoit curieux (1),

Del estudio de los textos que anteceden, y de muchos otros
que datan de todas las épocas de la alquimia, llegamos sin di-
ficultad a la conclusién de que la materia primera es un sul-
furo metélico. ¢No hablaban ya los alquimistas chinos, cita-
dos al comienzo de esta obra, del cinabrio, es decir, del
sulfuro de mercurio? Por supuesto, el cinabrio ofrece una
identificacién tan fécil como errénea con la materia prima, ya
que, por su misma composicién, parece contener el azufre de
los filésofos en aleacién con el mercurio. Se trata simplemen-
te de que el cinabrio es tomado como objeto de comparacion,
sabiendo perfectamente los artistas enterados que, por sf mis-
mo, es impropio para la Obra. ¢Qué sulfuro escoger entonces?
Para responder a esta pregunta, hay que tener en cuenta que

(1) Tan poco congelada wo puede estar, i
! ', [ par naturdleza, a diestro y sinfes
interior de cualguier vena ferresire, | pues el grano. fijo 1o aparece de p,rmta, :‘m::alq:: :l.r
:iﬁ:aiﬂdde s‘!;z: e;rperm; /. del mercario, v también los verdad, é / Cuando
7} cr de plomo, [ si estdis allt, enviad muestras. | P ¥ ing i
t:: afb!a”?u :’ ;ﬂd;a;”ga?ﬁ d;md‘; éste se :e#.u. ! Que en Dera{id ::!e’;:od ifyyzn:f';}o’.”ml
4 40 note, [ o sea, el grano del oro de la plar. L
en ;mw'& y en alimento. [ Semejante cosa a todos nfceyderﬂ, / ’;ul Z’ﬁ I;s; ’;::;;;? Iﬁ
g:] a;qu di » yo mismo he descublerto; | th tambibn podrds descubrirla | si te tomas la
b e}; iz 4 experimentarlo. [ La primera congelacidn /J del mercurio es, pues, el mineral
- plo.v;o, 1 es también la mis conveniente | al mismo, o sed, itcluso indeclinable, | para
el ._.,‘ o a perfeccion [ (esta wo se debe omitir en modo alguna), /[ ¥ para bacer que se
me .:er 'a %om [ en grano fr_;o, ¥ mantenerlo siempre [ tan estable en la lucha del Juego, |
g .r:;a' ardor sez un simple juego. | Pues, como antes se ba dicho, | Mineral de p'km'fa
r‘-::,;ra'ad‘ s\Bg:rrdzd, #o existe en modo alguno sin grano fijo, que sez auténtico en
. 7‘; o he tenido gran

' ora v de plata; esto ya lo sé | por sequra experienci,

trabejo, [ si I3 de los mi
ver ficilmente con mis propios ain: /aia que M;ﬁy,;a‘s;gmagfe i R
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en la Antigiiedad y en la Edad Media sélo eran conocidos siete
metales, a los que, sin embargo, hay que afiadir otras diversas
sustancias (antimonio, arsénico, bismuto, etc.) no expresa<
mente consideradas como metales, pero cuyos minerales, en
particular los sulfuros, eran conocidos en la época y consi-
derados similares a los sulfuros metalicos. Asi, pues, en la
prictica, hemos de elegir entre los sulfuros de oro, plata, plo-
mo, cobre, estafio, cine, bismuto, antimonio y arsénico, ha-
biendo sido eliminado ya el propio cinabrio.

Aqui también, un estudio atento de los textos muestra que,
exceptuando algunos textos malintencionados que tratan de
desorientar al estudiante d4ndole falsas pistas, todos los filé-
sofos han dado indicaciones relacionadas con el hierro o el
antimonio, Asi, por ejemplo, Fulcanelli escribe en Las mora-
das filosofales: «Dada la afinidad establecida por la identi-
dad quimica profunda de estos cuerpos, es légico pensar que
el mismo espiritu empleado en las mismas condiciones deter-
minar4 aqui los mismos efectos. Eso es lo que se ha produ-
cido entre el hierro y el oro, que estén ligados por una estre-
cha afinidad; cuando los prospectores mexicanos descubren
una terra arenosa muy Toja, compuesta en su mayor parte de
éxido de hierro, llegan a la conclusién de que el oro no estd
lejos. Asimismo, consideran esa tierra roja como el m'u:&eml
y la madre del oro, y el mejor indicio de un filén préximo.
¥, sin embargo, el hecho en si parece bastante singular, da-
das las diferencias fisicas entre esos metales. En la categoria
de los cuerpos metilicos corrientes, el oro es el mas raro de
ellos; el hierro, por contra, es el més comiin, el que se encuen-
tra en todas partes, no sélo en las minas, donde ocupa yaci-
mientos considerables y numerosos, sino que también apare-
ce diseminado en la superficie misma del suelo...»

Recordemos la cita de La luz que emerge por si misma de
las tinieblas: «La materia es tnica, y en todas partes los po-
bres la poseen, igual que los ricos. De todos conoci.da, es des-
preciada por todos.» Recordemos también la expresién de Ful-



214 JACQUES SADOUL

canelli: «Fl mineral es la madre del oro.» Comprenderemos
por qué el hierro puede ser considerado como uno de los
constituyentes de la materia filosofal.

Llegamos ahora al antimonio, bien entendido que, en
el siglo xvir, ese nombre no designaba al metal eén si mis-
mo, sino a su sulfuro, o sea la estibina. El metal era, por su
parte, denominado régulo de antimonio; en cuanto 2 la man-
teca de antimonio, mencionado con mucha frecuencia, se tra-
taba del tricloruro de antimonio, Veamos las indicaciones que
inducén a tomar ese mineral como materia de los Sabios.
Sefialemos en primer lugar que Basilio Valentin le dedicé en-
teramente su tratado El carro triunfal del antimonio, En sus
otras obras alude frecuentemente a dicho metal, designdndolo
con Ia expresién «Lobo gris dvido»; se trata de ese lobo que
se ve saltar por encima del fuego filoséfico en el primer gra-
bado de Las doce claves de la filosofia. En esa misma ima-
gen, se facilita otra indicacién mediante el botén de retorno
colocado sobre la copela, por encima del fuego que se distin-
gue entre las piernas del anciano armado con la hoz. Ese bo-
tén de retorno es una alusién a la formacién del régulo de
antimonio durante la solidificacién de ese metal en una lin-
gotera,

Se atribuye a Ireneo Filaleteo un breve tratado (1) titula-
do: Experimentos sobre la preparacion del mercurio de los
Sabios, con vistas a la Piedra, mediante el régulo de Marte, o
hierro, que contiene antimonio estrellado, y mediante la Luna
o la plata, Por su parte, Fulcanelli, en sus Moradas filosofales,
se refirié también a ese metal al escribir: sAquellos de los
nuestros mds versados en la cdbala tradicional se han visto
sin duda sorprendidos por la relacién existente entre la via,
el camino, trazado mediante jeroglificos que adoptan la forma
de la cifra 4 y el antimonio mineral o estibina claramente in-
dicado bajo ese vocablo tipogréfico... Tales consideraciones

fl) En el spéndice encontraremos el texto integral de ests corto trstado. No habla
reeditado en Francla desde hscia mda de dosclentos sfios.
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basadas en una correspondencia exacta de palabras no han
escapado a los viejos maestros ni a los filésofos modernos
que, apoyandolas con su autoridad, han contribuide a difun-
dir ese error nefasto de que el antimonio vulgar era el miste-
rioso objeto del arte.» Pero esa negacién final del maestro
era caprichosa, segin la propia confesién de su discipulo Eu-
géne Canseliet que, en su edicién del Mutus Liber, escribe:
«Que el discipulo, en este aspecto, conserve, sin embargo, toda
su prudencia; la puesta en guardia, resueltamente desarrolla-
da por Fulcanelli a lo largo de casi cinco piginas con ocasién
del mismo problema, podria muy bien ocultar sélo el propé-
sito de privar a los indignos del beneficio de una base sélida,
segura ¥ de fécil adquisicién... Podriamos, en justicia, reco-
ger en beneficio nuestro las palabras del viejo Dujols y decla-
rar que, de la confidencia, hemos pasado incluso a la divulga-
cién reprensible.»

En su traduccién de las obras de Artefio, P. Arnaud,
sefior de la caballeria de Poitiers, le hace decir: «El antimo-
nio es del ramo de Saturno, teniendo en todos los aspectos su
naturaleza; asimismo, ese antimonio saturnino concuerda con
el sol, al tener en si el azogue en el que ningin metal se su-
merge excepto el oro.» No debe deducirse de esta cita que el
filésofo quiera hablar de la galena, es decir, del sulfuro de plo-
mo, como parece indicar su simbolo Saturno, pues ese autor
insiste, por lo demas, y muy caritativamente, en la utilizacién
de las propiedades del antimonio: «Todo el secreto de ese vi-
nagre antimoniado consiste en que, mediante él, sepamos sa-
car del cuerpo de la magnesia el mercurio que no quema en
obsoluto. Y ahi estd el antimonio y el sublimado mercurial,
es decir, que debe sacarse de ¢l una agua viva incombustible.»
Filaleteo, en su Entrada abierta el palacio cerrado del rey,
designa la materia primera bajo el nombre de «nuestro ace-
ro», y precisa que el Todopoderoso la marcé con un signo dis-
tintivo que permite identificarla: el de la estrella de la ma-
fiana, También aqui, hay que mostrarse desconfiade y no es-




216 JACQUES SADOUL

tablecer un paralelo abusivo con Venus, sfmbolo del cobre;
se trata, sencillamente, de la estrella que marca el régulo de
antimonio, Dicha estrella es debida a un fenémeno de retrac-
ci6n, que se produce en el momento en que un metal se so-
lidifica en las lingoteras. Hay entonces una contraccién y se
forma un hueco en el centro del lingote; ésta es una regla
general, Pero el antimonio es una excepcidn, y, en su caso,
esta retraccién adquiere la forma de una estrella de seis pun-
tas; por eso, en el titulo de su obra, Filaleteo hablaba de
erégulo de antimonio marcial estrellados.

Finalmente, Bernard Husson, en su Antologia de la alqui-
wia, escribe: «No es cierto que el antimonio haya sido el ma-
terial basico de todos los alquimistas que han llegado a re-
sultados positivos en el terreno de las transmutaciones. Pero
es evidente que dicho sulfuro ha desempefiado un papel pre-
ponderante en la alquimia occidental, sobre todo después de
la difusién de los escritos de Basilio Valentin, una parte de
los cuales es una descripeién quimica muy exacta de canti-
dades de dichas sales. Se trata de ese cuerpo que el adepto
mads reputado de Occidente hace intervenir en sus Doce claves.
Evidentemente, tanto Filaleteo como Monte Snyders operaron
con el antimonio.

Hemos identificado, pues, la materia de los Sabios. Sélo
nos queda tratar de descubrir cudl es ese misterioso primer
agente, ese fuego secreto, que hace falta aplicarle y que, en la
primera clave de Basilio Valentin, estaba representado por el
anciano de una sola pierna armado con la hoz Mitolégica-
mente hablando, la hoz hace pensar en Saturno y el mazo en
el dios Vulcano, que era cojo por haber sido precipitado des-
de el Olimpo a la Tierra por Juno, su madre, que lo habia
encontrado demasiado feo al nacer. Uno de los sinénimos del
fuego secreto es el Vulcano lunético. Pero todo eso no nos
da demasiada informacién sobre el primer agente, esa agua
seca que no moja las manos, ese fuego que quema sin recu-
rrir a una llama, Desde el punto de vista quimico, varios cuer-
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pos queman efectivamente, al igual que €l fuego: son los 4ci-
dos, las bases fuertes y ciertas sales. Como todos los filéso-
fos sefialan que el agente primero se presenta bajo la forma
de un ¢agua seca gue no moja», tal como acabamos de recor-
dar, es fécil deducir de ello que los 4cidos fuertes y las ba-
ses quedan excluidos, dado que se presentan en forma liqui-
da. Quedan s6lo las sales y algunos 4cidos orginicos que exis-
ten en forma cristalizada.

Seguiremos pidiendo a Basilio Valentin que nos guie, lo
cual hace cuando escribe: «La sal es el fuego, el agua que no
moja las manos»; invirtiendo su afirmacién, se obtiene la si-
guiente identidad: el agua que no moja las manos es una sal.
Ese mismo autor califica frecuentemente esa sustancia em-
pleando la expresién «el hombre doble igneos, lo cual nos per-
mite atribuir, o bien un car4cter doble a esa sal, o, mejor atin,
deducir de ello que se trata de la mezcla de dos sales. Siem-
pre en las Doce claves de la filosofia, Basilio Valentin parece
sugerir que uno de los componentes de ese fuego secreto se-
ria «la lejia concentrada de ceniza de roble o carbonato de
potasa», Si se observa el dibujo de la XII" clave, vemos en €l
el fuego encendido debajo, no de un crisol, sino de un tonel,
que es también aqui una referencia al roble (1). No hay que
sacar conclusiones precipitadas deduciendo que el carbonato
de potasa es el cuerpo buscado, pues la denominacién medie-
val de ese cuerpo quimico no es otra que la sal de tirtaro, y
sabemos que el tirtaro se deposita a lo largo de las paredes
de los toneles.

Remitdmosnos ahora a la obra clésica de Rodolfo Glau-
ber, la Descripcion de los nuevos hornos filoséficos, aparecida
en Paris, en 1659, donde hallamos interesantes capitulos que
rezan (1.° parte, paginas 54 a 56): «Cémo hay que obtener los
espiritus de la sal de tértaro, del tértaro vitriolado, del espi-
ritu de sal tartarizado y otras similares sales fijass, y luego el

(1) Véase nota pdgine 203,
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capftulo siguiente: «Y de la misma forma es hecha la leche
virginal y la sangre del dragén filos6fico.» Leamos, pues, en
detalle el texto de ese segundo capitulo: «Algunas veces se
encuentra una cierta tierra, o terreno, que tiene una afinidad
con el tartaro, y que, al mezclarse con la sal de tartaro, da un
espiritu en pequefia cantidad; pero en ese horno pueden ser
elegidas todas las cosas fijas, ya que, al no estar las especies
encerradas en él, sino dispersadas y puestas sobre el fuego,
son elegidas a través del aire, y al enfriarse en los recipientes
son puevamente condensadas, lo que no puede ser bien rea-
lizado mediante una retorta cerrada. Asi, pues, el que desee
hacer espiritu de tdrtaro no tiene més que echar el tértaro
calcinado en el fuego, y todo se le convertird en espiritu:
pero, en este caso, es necesario disponer de recipientes de vi-
drio, ya que los de tierra no podrfan retenerlo.»

La obra de Glauber es esencialmente un texio espagirico,
pero la indicacién existente en el titulo del capftulo de «dra-
gon filoséficos estd ahf para mostrar que el cuerpo del que
el autor va a hablar es realmente ese fuego de los filésofos
que debe servir como primer agente para abrir la materia pri«
mera. La lectura de las obras escritas por otros alquimistas
indica igualmente que la sal de tartaro es uno de los dos cons-
tituyentes del fuego secreto. ¢Cudl es el otro?

Leamos ahora un extracto de las obras p6stumas de Gri-
maldy, el cual fue médico de Ia Corte del rey de Cerdefia (edi-
tado en Parfs, en 1745): «El nitro y el salitre son la misma
cosa; y si hay alguna diferencia, ésta consiste en que el nitro
es un salitre més fino y m4s puro. (...) Entre todos aquellos
que han hablado de esa sal admirable, el caballero Digby me-
rece llevarse, por decirlo asi, la palma. El nitro es un imén
que afrae continuamente a una sal semejante del aire que lo
hace fecundo y vivificante, y es en virtud de eso que el Cos-
mopolita aprovechaba la ocasién para decir que hay en el
aire una invisible y secreta sustancia de vida; esa sal dulce
y balsamica contribuye a la vida de los animales y los hom-
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bres, asf como a la de las plantas. Bsa sal es el verdadero ali-
mento de los pulmones y las mentes. En esa sal habitan las
virtudes seminales de toda cosa; pues se trata sélo de un
muy puro y simple extracto preparado de todos los cuerpos,
sobre el que el sol lanza con fuerza sus rayos, sublimados hasta
tal punto de elevacién que adgquiere el dltimo grado de pu-
sAceptando que toda la sublimidad que los filésofos atri-
buyen al nitro es verdadera, hay que reconocer, al mismo
tiempo, que ellos se refieren a un nitro aéreo, que es atraido
en forma de sal mas blanca que la nieve, por la fuerza de los
rayos del Sol y la Luna, por el imén que atrae al espfritu in-
visible; ésta es la magnesia de los filésofos y 1a plata con la
que componen su disolvente, o mercurio filoséfico, que abre
el conjunto hasta su centro, para tener ese fuego puro que es el
alma y el principio de vida y de las acciones de todo; que
es, en cierto modo, la llave que abre las puertas secretas para
descomponer el conjunto y reducirlo a su primer principio.
Ese es, finalmente, aquel que nos sirve de disolvente en la
composicién del oro potable.»

En este texto, hay que entender la expresién emercurio
filosdficos, no en su sentido alguimico real, sino en el senti-
do de primer agente, siendo el «conjunto» la materia primera
que contiene en sf el azufre y el mercurio de los filésofos, y
merece, pues, esa denominacién de conjunto. Cotejemos aho-
ra con esas Ifneas de un texto escrito por Eugéne Canseliet en
su comentario al Mutus Liber; «Entre las sales que se mues-
ran idéneas para entrar en la composicién del fuego secreto
filoséfico, el salitre pareceria que ha de ocupar un lugar im-
portante, Al menos, la etimologia lo harfa suponer. En efecto,
el término griego nitron que designa al nitrato de potasa, lla-
mado vulgarmente nitro, tiene su origen en nipto —o hizo—,
lavado; ahora bien, sabemos que los filésofos recomendaban
lavar con el fuego. Todas sus purificaciones, todas sus subli-
maciones, se realizan con ayuda de lavados fgneos, de lavazas,
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segtin escribe Nicolds Flamel. Por otra parte, el salitre, cuan-
do actda en contacto con materias en fusién, «crepitando», se
transforma parcialmente en carbonato de potasa; se alcaliza.

Veamos finalmente lo que Bernard Husson ha escrito so-
bre el tema de su Antologia de la alquimia: <El antimonio
forma parte del soporte alquimico material a titulo pasivo,
susceptible de servir de abrigo a la acumulacién de influjo
que, al final, permanecerd exclusivamente en una envoltura
salina. En el transcurso del trabajo alquimico, el disolven-
te salino extrae selectivamente, del compuesto antimonial y
metalico, las particulas cargadas de los principios activos,
cuya exaltacién constituird la Piedra filosofal. Hemos visto
que se trata de "un” nitro, No exactamente del nitrato de pota-
sio NO:K, sino de una sal en la que éste podria formar parte
al principio y en el que el papel activo y alquimico procede
de un agente exterior. (...) Pero las gentes instruidas del si-
glo xvr1, asi como sus predecesores, estaban guiados por todo
un conjunto de tradiciones populares, de conocimientos, en
esa época totalmente generales, cuyo olvido se suma, para el
investigador actual, a la dificultad considerable de compren-
der, siquiera aproximadamente, un tratado alquimico. De ta-
les tradiciones, la principal es la importancia atribuida al ro-
cio, importancia que se remonta muy lejos, ya que se la des-
cubre tanto entre los poetas antiguos como en la Biblia.»
Esta postrera reflexién es, por supuesto, comparable a la fra-
se citada de el Cosmopolita, cuyas tltimas palabras eran:
«Todas las cosas crecen y se alimentan del agua de nuestro
rocio, de la que se saca el salitre del filésofo.»

Mi conclusién —y quiero precisar nuevamente que se basa
en el estudio de los textos, y no en la prictica— es que el
fuego secreto es una sal doble de potasa, nitrato y tartrato,
obtenida merced a una hibil manipulacién alquimica partien-
do, de un lado, de las sales clasicas salitre y cremor tartaro,
pero sometiéndolas a la accién del nitro sutil extraido de los
oligoelementos del rocio.
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Asf, pues, ahora hemos identificado, al menos en teorfa,
la materia primera y el primer agente al que ésta serd some-
tida. En lo sucesivo, hay que pasar al estudio del filésofo ele-
gido como maestro, y ese estudio exigirA muchos afios: un
minimo de diez, me decia René Alleau, Es mejor evitar los
tratados demasiado antiguos, tales como los atribuidos a Rai-
mundo Lulio, Arnaldo de Vilanova o Bacon, pues no se pue-
de sacar ya de ellos nada bueno. Yo desaconsejarfa incluso
a Nicolds Flamel, pese a que algunos alquimistas contempo-
rdneos me han asegurado que trabajaban a partir de sus
obras. En mi opinién, hay cuatro maestros (1) que pueden
ser escogidos véalidamente. Sus obras me parecen lo suficien-
te «caritativas» como para servir de gufa al estudioso. Se tra-
ta de Basilio Valentin, el Cosmopolita, Filaleteo y Fulcanelli,
Y ann, en lo que concierne a la obra de Alexandre Sethon,
llamado el Cosmopolita, La Nueva Luz Quimica, ésta no ha
sido por el momento reimpresa y es, pues, bastante dificil de
consultar, Por contra, podemos encontrar bastante facilmente
las obras de los otros tres alquimistas. Basilio Valentin es, en
principio, més austero y dificil, pero es mas sincero. Filaleteo,
por el contrario, resulta muy claro y muestra una perfecta
sinceridad, jaunque, en realidad, es el més mentiroso! En
cuanto a Fulcanelli, sus obras son de dificil manipulacién,
ya que, ciertamente, ha tratado todas las partes del magiste-
rio, pero fraccionando las diversas partes de las tres obras
y mezclindolo todo, lo que hace muy incémodo el trabajo
para el estudioso. Eugene Canseliet, su discipulo, me dijo que
¢l preparaba por sf mismo un nuevo tratado en el que, por
primera vez, sin ir mas alld de las divulgaciones de su maes-
tro, trataria las diversas partes del magisterio por orden —lo
que, hasta el momento, no ha sido hecho nunca. Esto serfa
un progreso decisivo en la comprensién de las operaciones
précticas del arte hermético (2).

(1) A los que n]smd:ﬁnden A I.’I?qirﬂ de SaintDidier.

(2) Este libro acaba sur ses textes classiques, edl-
por «J, J. Pauverts. El autor bs mactenido sus promesas,
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Sélo me queda ahora describir a grandes raspos, y en la
medida en que las conozco, cudles son las principales opera-
ciones del magisterio. Deseo precisar, antes que nada, en el
caso que este libro hubiera hecho nacer alguna vocacién de
alquimista, que hay algunas condiciones que deben ser reuni-
das por parte del futuro filésofo hermético antes de poder
dedicarse al trabajo. Es preciso, en primer lugar, que sea
muy rico. {Para hacer oro, hay que tener mucho de él! Esta
es una primera condicién sine gua non, La préctica de la al-
quimia requiere atenciones minuciosas y constantes que exi-
gen la presencia del practicante con plena dedicacién ante su
horno. Es preciso que disponga de una casa de campo o de
una propiedad donde pueda construir su laboratorio y tra-
bajar en medio de la paz y la calma. Por tanto, exige una
aportacién de fondos importante al comienzo, asi como la im-
posibilidad de practicar un trabajo remunerado durante mu-
chos afios; por eso, lo Tepito, hay que ser muy rico para bus-
car la Piedra filosofal.

Luego, tal como lo explicaba Bernard Husson en el pri-
mer capftulo de este volumen, es necesario montar un labo-
ratorio segiin las normas de los tiempos antiguos. En parti-
cular, hay que fabricar un horno de carbén, siguiendo el mo-
delo de aquellos que vemos representados en los tratados del
siglo xvir. Por lo demds, hay que estudiar Quimica. jAtencidnl
Por Quimica, no entiendo absoluto la que, en nuestros
dfas, se ensefia en las Universidades, sino la quimica de los
tiempos antiguos, digamos de las obras que datan de 1750,
todo lo més. El mejor tratado es el de Nicolas Lémery, una
edicién completa del cual fue publica en 1756, y que contiene
todo lo que debe saber el aprendiz de alquimista, El estudio
de la obra de Rodolphe Glauber, La descripcidn de los nuevos
hornos filoséficos (1), serd también muy ftil. .

Una vez cumplidos todos esos preliminares —que, sin
duda, habran durado afios—, el futuro artista deberd procu-

(1) Parts, 1659,
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rarse la materia primera, Eso no ha de ofrecer ninguna difi-
cultad, creéis, desde el momento en que sabemos que se trata
del mineral de antimonio. Las cosas no son tan simples; los
minerales sufren hoy cierta preparacién: la lixiviacién, que
tiene por objeto separarlos de su panga, pero cuyo inconve-
niente reside en que los hace inadecuados estrictamente para
la Obra. Basilio Valentin escribfa ya en este sentido: «Todas
las mercancias en venta sacadas de las minas valen cada una
su precio, pero cuando estdn falsificadas se vuelven inade-
cuadas. En efecto, son alteradas bajo un falso resplandor y ya
no convienen, como antafio, a la obra.» Lo que era cierto
en su época lo es més atin en nuestros dfas, y resulta muy di-
ficil procurarse estibina nativa, es decir, extrafda directamen-
te de la mina, Tanto més cuanto que algunos gramos de mi-
neral no bastan para la Obra. 8¢, por confidencias, que es con-
veniente hacerse con unos doscientos kilos de mineral ya des-
de el comienzo.

Finalmente, para empezar la Obra, es preciso aguardar un
perfodo favorable del afio: el perfodo definido por el Mutus
Liber, es decir, esencialmente el mes de mayo. Durante ese mes,
el influjo celeste, que participa en la renovacién de la Natura-
leza, bafia mds particularmente nuestro planeta. Sobre todo,
no hay que creer que las operaciones précticas del magiste-
rio filosofal son estrictamente de naturaleza quimica. Algu-
nas de ellas, anexas, como por ejemplo la preparacién del
agente primero, son en parte quimicas, pero la alquimia no
participa en esas manipulaciones. Al comienzo hay sustancias,
que tienen, sf, una paturaleza qufmica, y que forman parte
préacticamente de la Obra, pero, a partir de un cierto momen-
to, interviene el misterio alquimico propiamente dicho. La
mente astral, o la mente de la Naturaleza, viene a concentrar-
se en los productos de la Obra y transforma una operacién
puramente quimica en otra en lo sucesivo alqufmica, que no
podria ser reproducida en nuestros laboratorios. Se trata de
una concentracién de energfa, de una forma de enmergfa que
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no es de momento conocida, Tal como lo decfa Geber en la
Suma de las perfecciones del magisterio: «No somos noso-
tros quienes transmutamos los metales, sino la Naturaleza,
a la que, merced a nuestro artificio, preparamos la materia
y disponemos las vias. Siempre es ella Ia que actiia indefecti-
blemente; nosotros somos sélo sus ministros.» ¢Cémo se con-
centra esa energia en la materia? ¢Cémo es captada? Esto es
algo que yo ignoro todavia. Su origen es césmico, y yo sé que
la captacién del influjo solar y la utilizacién de la luz pola-
rizada de la Luna no son extrafios a ello, pero no he logrado
de momento avanzar mas.
¢Qué seguird haciendo, siemipre desde un punto de vista
préactico, nuestro alquimista? Oigamos a Fulcanelli que nos
explica en sus Moradas filosofales: «Asi, pues, si queréis po-
seer ¢l grifo, que es nuestra piedra astral, arrancindola de su
ganga arsenical, tomad dos partes de tierra virgen, nuestro
dragén escamoso, y una del agente fgneo, el cual es ese valien-
te caballero armado con lanza y escudo. Ares m4s vigoroso
que Aries debe estar en menor cantidad. Pulverizad y afiadid
la decimoquinta parte de toda esa sal pura, blanca, admira-
ble, varias veces lavada y cristalizada, que necesariamente
debéis conocer. Mezcladla fntimamente; luego, tomando ejem-
plo en la dolorosa Pasién de Nuestro Sefior, crucificad con
tres clavos de hierro, a fin de que el cuerpo muera y pueda
resucitar, Hecho esto, sacad del cadédver los sedimentos mds
groseros, moled y triturad sus osamentas; con una vari-
lla de acero amasad el conjunto en un fuego suave. Echad enton-
ces a esa mezcla la mitad de la segunda sal, sacada del rocfo
que, en el mes de mayo, fertiliza la tierra, y obtendréis un cuer-
po mas claro que el anterior. Repetid tres veces la misma téc-
nica; llegaréis a la minera de nuestro mercurio, y habréis
subido el primer peldafio de la escalera de los Sabios (1).»
(1) He aquf algunas explicaciones entender mejor este texto, «Grifor y piedta
astrals designan la Piedra filosofal acubada. La «materia lejanas es denominada <tierra

virgens, y lucgo «dragdn . Mis ndelante, los clavos de hierros sirven
panl.nd&numt:ipledmlu' :sg:gr:m» o i
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En otras palabras, se fritura en el mortero la materia pri-
mera y se la somete a la accién del disolvente salino, con el
fin de extraer de ella una sustancia que parece ser el famoso
mercurio filoséfico que los sopladores han buscado en casi
todos los cuerpos imaginables de la Naturaleza. En realidad,
el mercurio filoséfico se extraerfa de la primera materia
bajo la influencia del fuego secreto, durante la primera Obra;
a continuacién serfa aplicado al residuo metéilico y, finalmen-
1e, calentado junto con este wltimo durante la coccién final.
Todas las operaciones inicialmente descritas serdn repetidas
muchas veces, segiin el famoso principio solve et coagula, al
menos en la via hiimeda, que es la que acabamos de describir.

Al no haber practicade por mi mismo el magisterio en el
laboratorio, no deberfa extenderme més en las operaciones
précticas de la Obra. Simplemente, al objeto de orientar al
lector acerca de la pardbola del Suefio verde, antes citada,
explicaré rapidamente en qué consiste esa sucesién de colores
que se menciona frecuentemente en las alegorfas alquimicas.
Al final de la segunda Obra, lo que queda de la materia
primera y del mercurio filoséfico estdn unidos en una mate-
ria doble, un rebis. Este compuesto es lo que serd preciso ca-
lentar durante la coccién propia de la tercera obra. La mayo-
ria de los filésofos indican que debe comenzarse por el régi-
men de Saturno, es decir, de la Obra en negro. Se trata en
este caso de una indicacién «engafiosa», ya que la coccién
queda as{ amputada de su primer régimen. Sélo Filaleteo, en
su Entrada abierta al palacio cerrado del rey, ba sido tan ca-
ritativo como para dar informaciones verfdicas sobre este
punto. Asf en el capitulo XXIV, «Acerca del primer régimen
de la Obras, que es del mercurio filoséfico», escribe: «Co-
menzaré por el régimen del mercurio, que es un secreto, del
cual ni uno solo de los filésofos ha hablado jamés. Pensemos
que todos han comenzado por la segunda obra, es decir, por
el régimen de Saturno, y no han proporcionade ninguna luz
al artista que empieza, de lo que tiene que hacerse antes de

15321
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que aparezca la negrura, la cual es uno de los principales sig-
nos de la Obra. Ni siquiera el buen Bernardo, conde de Tre-
visano, ha dicho nada de ello, pues ensefia en su paribola
que ¢l rey, cuando llega a la fuente, tras haberse despedido
de todas las personas extranjeras, penetra totalmente solo en
¢l bafio, llevando una titnica de pafio de oro, de la cual se des-
poja, entregdndola a Saturno, que, a cambio, lo cubre con un
vestido de terciopelo negro. Sin embargo, nada dice acerca de
cudnto tiempo emplea el rey para desprenderse de este ves-
tide de pafio de oro, y asi silencia todo un régimen entero, que
puede ser de cuarenta dias, y a veces de cincuenta. Durante
ese tiempo, los pobres aprendices se basan en experimentos
que No conoeen.»

La coccién del rebis es marcada asf por una serie de colo-
res que ponen de manifiesto los pasos de un estado de la
materia a otro. En primer lugar, todos los colores, cuando se
trata del régimen del mercurio, y luego, el negro, en el de Sa-
turno. De nuevo, una serie de colores variables, con filamen-
tos blancos, aparecen en los bordes del recipiente de vidrio,
en el régimen de Tipiter. Luego se llega a la Obra en blanco
con el régimen de la Luna; a continuacién vienen los mati-
ces propios del régimen de Venus. Filaleteo escribe respecto
de estos ultimos colores: «El primero de todos serd el ver-
dor de Venus, gue durard mucho tiempo, pues no desapare-
cerd enteramente hasta después de veinte dias. Luego vendrd
el color blanco, y, més tarde, el livido o plomizo, y, hacia el
final del régimen de Venus, el color de pérpura, palido y
oscuro.»

A continuacién aparece el naranja, mezclado de amarillo,
que indica el régimen de Marte; esos colores se irisan y dan
entonces la impresién de una cola de pavo real, comparacién
que encontramos frecuentemente en los escritores alquimicos
¥y que se relaciona con ese estadio concreto del magisterio,
Finalmente, el tiltimo régimen es el del Sol, o del ora filosé-
fico, cuiyo primer signo serd, precisamente, que todo el com-
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puesto aparece con un color dorado en el recipiente, lueg?
emitir4 una luminosidad resplandeciente, como un sol en mi-
niatura, antes de pasar al rojo oscuro, que parece S€r el es-
tadio terminal de la coccién.

Queda por practicar una Gltima operacién: se trata de
la multiplicacién, operacién consistente en cocer otra vez la
Piedra, segiin los mismos principios que el rebis durante la
torcera Obra. Se obtiene asf la verdadera medicina universal.



; CONCLUSION




En la época del primer historiador serio del arte herméti-
co, el abad Lenglet-Dufresnoy, en el siglo xvim, se enumera-
ba ya seis mil Iibros o manuscritos alquimicos; {y nuevas in-
vestigaciones, mds recientes, indican que el corpus herméti-
co se situaria alrededor de veinte mil volimenes! La mayor
parte de esos textos no han sido leidos nunca, y no se exclu-
ye la posibilidad de que su estudio pueda aportar las res-
puestas a muchos puntos atin oscuros de la filosoffa quimica.

En este breve estudio histérico, he guerido, sobre todo,
demostrar que ¢l dogma de la imposibilidad de las transmu-
taciones metalicas por la via alquimica —dogma que tiene su
origen en la «ciencia» del siglo XIX— no resistia un estudio
de los hechos. Es evidente que Johann Friedrich Bbttger,
por ejemplo, o cientificos tales como Van Helmont o Helve-
cio, transmutaron realmente metales en oro merced a una
sustancia catalizadora, llamada Piedra filosofal. Estos hechos
bastan por si solos para probar la realidad de la alquimia.
Ciertamente, algunos cientificos los negardn, argumentando
que el testimonio humano es inadmisible y carece de valor.
Camille Flammarion, gran sabio contemporédneo, condené esa
actitud: <El testimonio es considerado como nulo, y, todavia en
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nuestros dias, una cierta escuela, amiga de la paradoja, conti-
niia ensefiando que los testigos, sean quienes fueren, no tie-
nen ningtin valor demostrativo (1).» La posicién de esta es-
cuela cientffica me parece puro sofisma; si el testimonio es
privado de todo valor, entonces ya no hay historia, ni justi-
cia, y en filtima instancia, ni recuerdos, ni tampoco vida, No
la tomaria, pues, en consideracién.

Como conclusién de este librito dedicado a la rehabilita-
cién de la ciencia de los filésofos quimicos, no podria hacer
nada mejor que ceder la palabra al mds grande de ellos, el
artista desconocido que se oculté bajo el seudénimo filosé-
fico de Ireneo Filaleteo:

«Pero, veamos cuil es la dicha y la felicidad de aquel a
quien Dios ha querido gratificar con ese talento. (...) Prime-
ramente, si viviera mil afios y tuviera todos los dias un millar
de hombres que alimentar y cuidar, jamés le faltaria nada
para ello, porque puede, a voluntad, multiplicar su Piedra
en peso y virtud. De suerte que ese hombre, si es adepto, y si
quisiera, podrfa transmutar en oro o plata verdaderos todos
los metales imperfectos que pueden encontrarse en el mundo.

»Segundo, por medio de ese arte, podra hacer piedras pre-
ciosas y perlas incomparablemente més bellas y voluminosas
que ninguna que la Naturaleza haya producido jamés. Y, fi-
nalmente, tiene una medicina universal, tanto para prolongar
Ia vida, como para curar toda suerte de enfermedades: de
manera que un hombre que es verdaderamente adepto es, por
sf solo, capaz de devolver la salud a todos los enfermos que
hay en la Tierra habitable.

»Rindamos, pues, loor y gracias, por siempre jamds, al Rey
eterno, inmortal y Todopoderoso, en reconocimiento de sus
bondades infinitas y de sus tesoros inestimables, que 2l pone
en las manos y bajo el poder de los hombres sabios. Asf, yo
exhorto a aquel que tenga ese talento a servirse de él en honor

(1) Les maisons hantdes, Parls, 1925,
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de Dios y para la utilidad del préjimo, a fin de que no sea
convicto de ingratitud hacia Aquel que le ha confiado ese
bienaventurado talento, y no se encuentre culpable y conde-
nado en el dltimo dia.n




APENDICE

A continuacién damos un breve tratado de Filaleteo, tradu-
cido por Guillaume Salmon y publicado en el tomo IV de la
Biblioteca de los filésofos quimicos, en Paris, 1754, el cual
permitird al lector penetrar mis profundamente en la litera-
tura hermética.




EXPERIMENTOS

SOBRE LA PREPARACIGN DEL MERCURIO DE LOS SABIOS

PARA OBTENER LA PIEDRA, A TRAVES DEL REGULO DE

MARTE, O HIERRO, QUE CONTIENE ANTIMONIO, Y ESTRE-
LLADO, Y A TRAVES DE LA LUNA O LA PLATA,

Sacados del wmanuserito de un filésofo americano llamado
Ireneo Filaleteo, inglés de nacimiento, habitante del Universo.

I.— Secreto del arsénico filosdfico.

Tomé una parte del dragén igneo, y dos partes del cuerpo
magnético, las preparé conjuntamente mediante un fuego de
rueda, en la quinta preparacién fueron hechas ocho onzas de
verdadero arsénico fil6sofico.
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II.— Secretos para preparar el mercurio con su arsénico, y
eliminar las heces impuras.

Mi método consistia en tomar una parte de arsénico filo-
sofico muy bueno, que yo casé con dos partes de la virgen
Diana, y las uni en un solo cuerpo, el cual trituré y reduje a
particulas menudas; con ello preparé mi mercurio, traba-
jando todo el conjunto al calor requerido, hasta que estuvie-
ron muy bien obrados; luego, purgué la composicién median-
te la sal de orina para hacer que se desprendieran las heces,
que recogi por separado.

IIT. — Depuracién del mercurio de los Sabios.

Destilad tres o cuatro veces el mercurio preparado, y que
tenga atn alguna impureza externa, en un alambique apro-
piado, con una cuctirbita calibrada, luego lavadlo con la sal
de orina hasta que se clarifique, y no deje ninguna cola al
correr,

IV.— Otra purgacidn muy buena.

Tomad diez onzas de sal decrepitada, y otro tanto de es-
corias de Marte, o de hierro, con una onza y media del mer-
curio preparado; triturad en un mortero de mérmol la sal
y las escorias, reducidlas a partfculas menudas; afiadid enton-
ces el mercurio; moledlo todo con vinagre, hasta gue esté
tan bien mezclado que no se distingan sus partes; ponedlo
en un recipiente filoséfico de vidrio y destiladlo en un alam-
bique también de vidrio por mediacién del nido que le sirve
de arena, hasta que todo el mercurio se sublime, puro, claro
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y resplandeciente; realizad por tres veces esta operacién y
tendréis el mercurio muy bien preparado para el magisterio.

V.—Secreto de la justa preparacidn del mercurio de los
Sabios,

Cada preparacién del Mercurio con su arsénico es un Agui-
la; cuando las plumas del dguila han sido purgadas de Ia ne-
grura del cuervo, haced de manera que el dguila vuele hasta
siete veces, es decir, que la sublimacién se realice otras tan-
tas veces; entonces el dguila o la sublimacién estd bien pre
parada y dispuesta para elevarse hasta la décima vez de un
modo natural,

VI.— Secreto del mercurio de los Sabios,

Tomé el mercurio necesario y lo mezclé con su verdadero
arsénico. La cantidad de mercurio fue de cuatro onzas apro
ximadamente, e hice que la mezcla tuviera una consistencia
ligera; la purgué de la manera conveniente, luego Ia destilé, y
me dio el cuerpo de la Luna; lo cual me hizo reconocer que
habfa hecho mi preparacién segiin el Arte, y muy bien,

A continnacién, afiadf y aumenté a su peso arsenical del
antiguo mercurio, tan pesado como fue necesario para que
ese mismo mercurio hiciera la composicién fluida y ligera, y
lo purgué asf hasta que la negrura y las tinieblas se disipa-
ron, hasta que la Obra adquirié la blancura de la Luna.

Entonces tomé media onza de arsénico, cuya ligazén nece-
saria realicé. Afiadf esto al mercurio, uniéndolo, formdndose
una materia dispuesta en forma de barro de alfarero, aunque
un poco mds ligero,

Lo purgué nuevamente segtin la costumbre requerida. Esta
purgacién exigia mucho trabajo; lo cual hice con un tiempo




240 JACQUES SADOUL

largo para la sal de orina, que enconiré muy buena para esta
obra.

VII.— Otra purgacién muy buena,

La mejor via que encontré para purgar la composicién fue
mediante el vinagre y la sal pura marina; asi fue como en doce
horas, pude preparar un é4guila, o sublimacién.

1° Hice volar un 4guila. Diana quedé en el fondo del
huevo filoséfico, con un poco de cobre,

2° Traté de hacer volar otra dguila y, tras haber recha-
zado las superfluidades, realicé también una sublimacién, y
de nuevo las palomas de Diana permanecieron con una tinfu-
ra de cobre.

3° Esposé al dguila, haciendo que se unieran la subli-
macién con el compuesto, y también purgué apartando las su-
perfluidades hasta que aparecié cierta blancura; entonces
hice volar otra 4guila o sublimacién, y una gran parte del co-
bre permanecié con las palomas de Diana; luego hice volar
al 4guila dos veces separadamente para operar toda la extrac-
cién del cuerpo total,

4° Casé al 4guila haciendo recaer la sublimacién sobre
la confeccién, y afiadiendo mds y més gradualmente su hu-
mor o humedad radical; y, a través de eso, la consistencia fue
lograda en muy buen régimen; la hidropesia que habia rei-
nado en cada una de las tres primeras 4guilas cesé entera-
mente,

Esta fue la buena via que encontré para preparar el mer-
curio de los Sabios.

Luego, pongo en un crisol, introduciéndolo en el horno, la
masa amalgamada y casada segin el Arte; procuro, no obs-
tante, que no haya sublimacién alguna durante una media
hora; entonces, la retiro del crisol y la trituro habilmente;
después la vuelvo a meter en el crisol y en el horno y, tras
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un cuarto de hora aproximadamente, la retiro de nuevo y la
trituro, empleando entonces un mortero calentado,

En esta obra, la amalgama comienza a lanzar mucho pol-
vo blanco; la meto nuevamente en el crisol y sobre el fuego,
como la primera vez, y durante un tiempo conveniente, de
modo que no se sublime en absoluto, aunque cuanto mds
fuerte sea el fuego, mejor.

Contintio ese trabajo calentando y triturando asf la masa,
hasta que, casi por completo, aparezca en forma de polvo;
luego, la limpio, y lo que haya de heces se separa fcilmente;
entonces, la amalgama se pone aparte; tras lo cual, la lavo
y purifico otra vez mediante la sal, la pongo de nuevo sobre
el fuego, y la trituro como hice anteriormente. Repito este
procedimiento hasta que no gueden en ella heces ni impu-

rezas.

VIII. — Triple prueba de la bondad del mercurio preparado.”

Coged vuestro mercurio preparado con su arsénico, me-
diante el trabajo de siete, nueve o diez sublimaciones; verted-
1o en el huevo filoséfico, zulacadlo bien con el bettin de Sa-
piencia y colocadlo en el horno en su nido, que permanezca
alli en un calor de sublimacién, de manera que suba y baje en
este huevo de vidrio, hasta que se coagule en forma algo mas
espesa que la mantequilla; continuad asi hasta una perfec-
ta coagulacién, hasta, digo, la blancura de la Luna,

IX.— Otra y segunda prueba,

Si el mercurio, al agitar el recipiente de vidrio que lo
contiene, se convierte naturalmente con la sal de orina en
polvo blanco impalpable, de manera que no aparezca ya bajo
la forma mercurial, y que de nuevo también naturalmente

16— 3277
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adquiera consistencia de seco y célido, como un mercurio H-
gero y volatil, esto basta; es, no obstante, mejor si se lo hace
pasar en ese estado en forma de glébulos imperceptibles por
el agua de la fuente de los filésofos: pues si el cuerpo reside
granos, no serd asf convertido y separado en particulas li-
geras.,

X.,— Otra y tercera prueba.

Destilad el mercurio en un alambique de vidrio, mediante
una cuctirbita también de vidrio; si pasa sin dejar nada detrds
de si, entonces, el agua mineral es buena.

XI.— Extraccidn del azufre fuera del mercurio vive, por
medio de la separacidn.

Tomad todo vuestro compuesto de alma, espiritu y cuerpo
mezclados conjuntamente, cuyo cuerpo ha sido coagulado por
la via de la digestién y la virtud del espiritu vol4til, y separad
el mercurio de su azufre por medio del adecuado destilador
de vidrio; entonces, tendréis la Luna blanca fija que resiste
el agua fuerte, es decir, a la plata filoséfica, que es mas pesa-
da que la plata vulgar,

XIT.— Secreto para obtener el oro mdgico de esa plata,

Merced al calor del fuego, obtendréis el azufre amarillo
que es el oro, de ese azufre blanco que es plata. Se trata de
una operacién manual que ayuda a la Naturaleza, y ese oro
es el plomo rojo de los filésofos.
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XIIT.— Manera de obtener el oro potable de ese azufre
aurifico.

Convertiréis ese azufre amarillo en aceite rojo como sans
gre, haciéndolo circular segin el Arte con el menstruo vold-
til, que es el mercurio filoséfico; asi es como tendréis una pa-
nacea admirable,

XIV.— Conjuncidn grosera del menstriio con su azifre, para
formar la produccidn del fuego de naturaleza.

Tomad mercurio preparado, purgado y bien obtenido por
medio del trabajo de siete, ocho, nueve o diez dguilas todo lo
mas; mezcladlo con el azufre rojo llamado latén preparado,
es decir, que se necesita dos o tres partes como maximo de
agua filoséfica por una parte de azufre puro, purgado y tritu-
rado.

XV. — Elaboracién de la mezela mediante un trabajo manual.

Triturad y moled esa mezcla sobre un mérmol, en particu-
las muy finas, delgadas y sutiles; a continuacién, lavadla con
¢l vinagre y la sal Armoniac, hasta que haya soltado todas sus
heces negras; entonces, lavaréis todo su labor picante salino
y su acrimonia en el agua de la Fontana filoséfica: fuente de
Salmacis, fuente de Juventud, piscina probética; luego lo ha-
réis secar sobre un cartén adecuado, vertiéndolo con cuidado
y agitdndolo con la punta de un cuchillo, hasta lograr su per-
fecta fijeza. )
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XVI. — Imposicidn del feto en el huevo filoséfico.

Ahora, colocaréis vuestra mezcla, bien seca, en un huevo
filoséfico de vidrio, el cual serd muy blanco y transparente,
del tamafio de un huevo de gallina. Que vuestra materia no
exceda de dos onzas en ese huevo, que sellaréis herméticamen-
te; por ello, pesadlo antes de introducir en él la materia, y vol-
ved a hacerlo tras haberla introducido, para conocer asf y
regular su peso. Sabed que nuestra mezcla, en su origen, es
un agua seca que no moja las manos: hay en esto un gran se-
creto.

XVIL —Y dltima. Régimen del fuego.

Disponed un horno construido de manera que podais man-
tener en él un fuego inmortal, es decir, un calor continuo sin
interrupcién, desde el comienzo de la Obra hasta su fin; pro-
curaréis mantener un calor de primer grado en el lugar del
nido. En dicho horno, el rocio de nuestro compuesto debe ele-
varse y circular por si mismo, o sea, por su propia virtud, con-
tinuamente noche y dia sin ninguna interrupcién, y operar de
modo natural todas las maravillas de la Obra. En ese fuego,
el cuerpo morird y el espiritu serd renovado; finalmente, de
ello nacerd un alma nueva que ser4 glorificada y unida a un
cuerpo inmeortal e incorruptible; asi se hard un nuevo Cielo,

Nota en forma de suplemento y de conclusién.
Adviértase bien que los experimentos 16° y 17° de Fila-

leteo contienen, de un modo ingenuo y sincero, el anslisis ex-
plicativo de toda la conduccién de la Obra hermética de forma
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simple y natural. Los demds experimentos de ese filésofo encie-
rran grandes verdades e instrucciones, pero éstas son muy
sutiles y capciosas; parece haber reservado considerar bajo
un solo punto de vista la descripcién de los dos articulos prin-
cipales y esenciales, con la verdad de que hace alarde y sin nin-
guna oscuridad, para ¢l final de su tratado, lo cual, segiin el
orden natural, debfa hacerlo al principio. En lo cual ha seguido
la costumbre de los antigios hebreos, que comenzaban sus li-
bros por el final del volumen, remontindose luego a su co-
mienzo, donde terminaban. Esta revelacién serd de una gran
ayuda para los verdaderos artistas, (G. Salmoi.)
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